





W bezposrednim sasiedztwie osrodka, w zasiegu
krotkich spacerédw, mozna znalez¢ kilka interesu-
jacych obiektow, jak ten, ktorego opis znalaztem
w internecie: ,Jednym z nich jest uroczysko Joscie
nad Swidrem, pod wsig Gtupianka. Na lezgcym tu
ogromnym gtazie juz w czasach przedchrzescijan-
skich sktadano ofiary w czasie wiosennego zrowna-
nia dnia z noca. Tradycja ta utrzymata sie do czasow
wspotczesnych. Kosciot, nie mogac jej zwal-
czy¢, wtaczyt jg do kalendarza Swigt chrzescijan-
skich, a koto kamienia ustawiono krzyz i kapliczke.
Od wiekow w Niedziele Wielkanocng ludzie sktadali
tu ofiary, ktore najstarszy mieszkaniec Gtupianki roz-
dzielat miedzy ubogich. Obrzed interpretowany byt
jako akt chrzescijanskiego mitosierdzia wobec ludzi
potrzebujgcych pomocy. Sktadanie ofiar nie ustato
nawet po 1906 roku, kiedy to gtaz zostat rozbity na
polecenie proboszcza z Kotbieli. Tradycja ta zywa
byta jeszcze w latach 70. XX w., a do dzisiaj w Wiel-
kanoc odprawiana jest tutaj msza swietas.

Patrzac na zachod wprost z bramy patacu, posrod
zalewowych tagk na niewielkim wzniesieniu terenu
dostrzec mozna sporg kepe drzew. Podobnie jak
w innych regionach Polski, nosi nazwe ,szwedz-
kiego okopu”. W rzeczywistosci sg to resztki watu
ziemnego i fosy, pozostatosci po wczesnosrednio-
wiecznym grodzisku.

Plenery 2010, 2005. Fot. K. Majkowski

Idgc z parku w gore rzeki, mozemy natknac sie na
kamien informujgcy o prowadzonych tu w latach
szescdziesigtych pracach archeologicznych. W tym
miejscu odkryto cmentarzysko grobéw kloszowych,
datowane na V-1V w. p.n.e. Bardziej znane stanowi-
sko znajduje sie w pobliskim Transborze.

Nalezy wspomniec¢ rowniez o drewnianym dwor-
ku w oddalonej o dwa kilometry od Dtuzewa Rada-
choéwce, nalezgcym do warszawskiej rodziny Szlen-
kierow. Dom upodobali sobie filmowcy. Najpierw
z powodzeniem zagrat w Pannach z Wilka Andrzeja
Wajdy (1979), a potem pojawit sie w kolejnych fil-
mach: Biatym matzeristwie Magdaleny tazarkiewicz
(1992), Stawie i chwale Kazimierza Kutza (1997),
Prawie ojca Marka Kondrata (1999).
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Obecnie

Ponad dwadziescia lat dziatalnosci domu plenero-
wego Akademii Sztuk Pieknych sprawity, ze stat sie
on waznym osrodkiem kulturalnym. Przede wszyst-
kim stuzy spotecznosci akademickiej. Wszystkie wy-
dziaty uczelni, realizujgc swoje programy, odbywajg
tu coroczne plenery. W Dtuzewie przeprowadzane
sg warsztaty i spotkania studenckie o charakterze
miedzynarodowym. W obu wypadkach placow-
ka jest wiec przedtuzeniem dziatalnosci dydak-
tycznej szkoty. Petni rowniez role integracyjng dla
srodowiska studenckiego, jest miejscem spotkan
i aktywnosci poza szkolnej, na przyktad wyjazdéw
organizowanych przez kota haukowe. W domu
plenerowym odbywajg sie spotkania programowe,
takze z udziatem kadry szkot artystycznych z in-
nych osrodkéw akademickich, oraz szkolenia dla

pracownikéw uczelni. Wobec stale zwiekszajacej
sie liczby studentéw ASP (powstat nowy wydziat,
nowe katedry, rosng limity przyje¢ na rok pierwszy,
niektére wydziaty otworzyty studia niestacjonarne)
powyzsze zadania wypetniajg przeszto potowe roku
kalendarzowego.

W budzecie domu plenerowego uczelnia zapew-
nia okoto 50% srodkow, reszte osrodek wypra-
cowuje sam. Oferta skierowana jest do podmio-
tow zewnetrznych, realizujgcych tu roznego typu
pobyty edukacyjne, plenery itp. Swoje warsztaty
przeprowadza od lat Laboratorium Psychoedukacji
z Warszawy. Dtuzew odwiedza regularnie kilka or-
ganizacji pozytku spotecznego: Fundacja Wspol-
na Droga (wspomagana m.in. przez ASP) ma tu
swoje plenery dla niepetnosprawnych umystowo,
odbywaja sie szkolenia Fundacji Rozwoju Dzieci
im. Komenskiego.

o )

Od dwadch lat Zwigzek Buddystow Czan (grupa bud-
dystow praktykujgca czan — chinskg odmiane zen)
organizuje w Dtuzewie odosobnienia, ostatnio juz
dwa razy w roku. Na spotkania, ktére prowadzg mni-
si z Dalekiego Wschodu, przyjezdzajg chetni z cate-
go swiata. Na czas odosobnienia osrodek milknie,
nawet personel porozumiewa sie szeptem.

Dom Plenerowy otwarty jest rowniez na potrzeby
lokalnej spotecznosci. Odbywaja sie tu okoliczno-
sciowe spotkania wtadz gminy, miejscowych or-
ganizacji spotecznych, mitosnikow historii regionu.
Czestym gosciem sg harcerze 14. Druzyny Harcer-
skiej stacjonujgcej w pobliskiej wsi Ptaki.

Aby sprostac rosngcym wymaganiom, placowka
stale sie modernizuje. Ostatnio ze srodkow europej-
skich, solidarnie wywalczonych przez pracownikow
roznych jednostek naszej uczelni, przeprowadzono
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na miejscu dawnych kurnikdw, wygladajg jak nowe. '

Praca dla spotecznosci akademickiej i wspieranie

dziatan kulturalnych staty sie priorytetem osrodka.

Marzeniem kierowniczki domu plenerowego jest,

by mogty w nim rowniez odbywac sie kameralne

(na miare mozliwosci) spotkania muzyczne. Sadze,

ze dom rodzinny Jozefa Kanskiego na to zastuguje.

Wojciech Matolepszy — prof. nadzw. ASP w Warszawie.
Prowadzi Pracownig Projektowania Produktu na Wydziale
Wzornictwa. Petni funkcje prezesa Stowarzyszenia
Projektantdw Form Przemystowych.
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Ani policja, ani straz miejska nie zareagowaty
na intruza — nieludzkiego i nielegalnego aktora,
meble nie zostaty usuniete z parku przez stuzby
porzadkowe. Korzystali z nich natomiast mieszkancy
Warszawy, do pdznej jesieni. Niestety brak reakcji
policji czy strazy miejskiej nie wystarczyt by me-
ble przetrwaty. Niebezpieczni dla zestawu okazali
sie ostatecznie niektorzy jego uzytkownicy. Pew-
nego dnia zniknat stotek. Pozostate elementy byty
stopniowo niszczone, choc staratam sie bywac
przy zestawie codziennie i czysci¢ go, zszywac,
ratowac. Nie udato sie jednak uchronic¢ sofy od
kolejnych cie¢, fotela od zmasakrowania (ewident-
nie zniszczony zostat przy uzyciu techniki kopania
lezacego), stotu od pomazania a obrusu od pod-
palenia. Stan mebli pod koniec pazdziernika zmusit
mnie do wyrzucenia wiekszosci na Smietnik, przy al.
3 Maja — procz stotu i sofy, ktorych rozktad udato
mi sie opanowac na tyle, by z czystym sumieni-
em zostawic je w przestrzeni publicznej. Z kanapy
uzytkownicy parku korzystali jeszcze w stoneczne
pazdziernikowe dni. Dzi$ meble te $pig pod gru-
bymi warstwami $niegu, czy tez juz roztopow,
ustawione przez kogos pod garazami w parku.
Wsrod uzytkownikow znalezli sie jednak tez i tacy,
ktorzy korzystali z zestawu w kreatywny i bezpiec-

gotowa jest na konstruktywne przyjecie zestawu,
tworzgcego nowa, niechroniong jakosc przestrzeni
publicznej. Kwestie te stanowig bardzo wazna
czesc analizy Remiksu, jednak w tym eseju ich nie
podejme. Kolejng sktadowa kontekstu jest kultura
grupowego relaksu w pozycjach siedzacych w ziel-
onych czesciach przestrzeni publicznej w War-
szawie. Ten typ kultury odpoczynku nie rozwinat
sie w stolicy, bo do drugiej potowy 2010 roku za
siedzenie na jakimkolwiek trawniku w miejscach
publicznych karano mandatem. Miasto nie ma tez
zadnych innych mebli migjskich poza klasycznymi
tawkami, czesto ostatnio usuwanych pod pretek-
stem niwelowania niebezpieczenstwa — z mie-
jsc podejrzanych spotkan mieszkancow. Nie bez
Znaczenia jest ponadto fakt, ze Remiks na poczatku
sierpnia 2010 ustawiony zostat doktadnie w miejs-
cu, w ktorym stata wczesniej tawka, zanim miasto
postanowito jg usungac.

Aspektem losow zestawu, na ktorym jed-
nak chciatabym sie skupic i ktérego znaczenie
chciatabym w eseju omowic, jest ksztatt i struk-
tura designu Remiksu. Brak wygodnych i opar-
tych na wzorze kregu, prospotecznych me-
bli w przestrzeni miejskiej Warszawy to sygnat
dla jej mieszkancow — nadal obawiajgcych sie

W sierpniu 2010 roku ustawitam zestaw zé6ttych domowych mebli — Remiks
Spotkan — w stotecznym Parku na Ksigzecem. Nielegalnie. Zestaw sktadajacy
sie z mobilnych, nieprzytwierdzonych do podtoza: stotu fotela, kanapy,
krzesta i stotka przystosowatam wczesniej do zmiennych warunkéw
pogodowych. Drewniane meble pokrytam farba impregnujacq, elementy
materiatowe dwiema warstwami folii w ptynie, warstwgq farby akrylowej

i kolejna warstwa folii, by ochronié ubrania uzytkownikéw przed ewentualnym
zabrudzeniem na zétto. Wszystkie elementy Remiksu Spotkan zebratam od
mieszkanncéw Warszawy, ktérzy nie potrzebowali ich juz w domach. Kontakt
z donatorami nawigzatam dzieki rozwieszonym setkom ogtoszen, poczcie
pantoflowej i facebookowi. Po przygotowaniu mebli i ustawieniu ich w parku,
umiescitam przy nich napis opisujacy Remiks Spotkan i przedstawiajacy go
uzytkownikom jako zestaw mebli do uzytku w parku — do relaksu, grupowych
spotkan i positkéw, gier, do spania, romantycznych momentéw

i jakiegokolwiek innego, kreatywnego uzytku.

zny dla niego sposob. Jedli, siedzgc wokot stotu,
relaksowali sie, spedzajgc czas w grupach i in-
dywidualnie, dowolnie zestawiajgc ze sobg me-
ble oraz ustawiajac je w réznych miejscach parku,
wedtug potrzeby. Niektorzy zostawiali na stole krot-
kie listy, w ktorych dziekowali za realizacje, czasem
podkreslajac, ze przestrzen publiczna potrzebuje
takich uzytecznych miejsc, sankcjonujgcych wy-
godne i niezalezne spotkania w przestrzeni miejskiej.

Analiza losu Remiksu Spotkart wymaga wziecia pod
uwage wielu czynnikow sytuacyjnych i lokalnych.
Nalezatoby po pierwsze przyjrzec sie faktowi zniszc-
zenia zestawu. Zjawisko to zwigzane jest z kondycjg
pewnej grupy mieszkancow Warszawy, stosunk-
iem do przestrzeni publicznej i jej elementow, do
wspolnej wiasnosci. Rodzi sie pytanie, czy grupa ta
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siadac¢ na trawie — ktéry tatwo czyta¢ moga
jako element polityki zarzagdzania przestrze-
niami publicznymi, przyzwalajacej gtodwnie na
przechodznie przez nie. Ten typ sygnatu podtrzy-
muje — bedac wspotzaleznym z innymi elemen-
tami wytgczania mieszkancéw z podejmowania
decyzji dotyczgcych okolic miejsc zamieszkania —
i prowokuje brak zaangazowania w losy przestrzeni
publicznych i znaczgcego do nich przywigzania.
Brak zaangazowania mieszkancéw w ostatecz-
nym rozrachunku szkodzi przestrzeni miejskiej, bo
tylko on mogtby skutkowac mniejszg obojetnoscia
wzgledem publicznych przestrzeni otaczajgcych
prywatne zakamarki zycia w stolicy. W przysztosci
chciatabym podjac¢ eksperymenty umozliwiajgce
zbadanie tej korelacji. Obecnie skupie sie jednak na
zagadnieniach teoretycznych, ktére do postawie-
nia tej tezy byty inspiracjg. Wro¢my wiec do
bezposrednigj analizy Remiksu jako struktury przeci-
wstawnej wobec klasycznej struktury miejskiej tawki.

Analizujgc publiczne przestrzenie Nowego Jorku
w ksigzce City: Rediscovering the center, William H.
Whyte stwierdza, ze tawki nie nadaja sie do siedze-
nial. Jest ich zbyt mato w przestrzeniach public-
znych, a przede wszystkim sg niewygodne — zbyt
krotkie i zbyt waskie — wiec czesto po prostu nie da
sie na nich siedzie¢. Uwagi Whyte'a mozna z pow-
odzeniem odnies¢ do tawek w dzisiejszej Warszawie
(i w setkach innych miejsc na swiecie). Allan Jacobs
i Donald Appleyard — kolejni klasycy nauk urban-
istycznych - twierdzg natomiast w Toward an ur-
ban design manifesto (1987), ze ,struktura miasta
powinna zapraszac i zachecac do zycia publicz-
nego nie tylko przez instytucje, ale bezposrednio
i symbolicznie przez publiczne przestrzenie mi-
asta"? ,Potrzebne sg — jak twierdzi Christopher
Alexander w swoim opus magnum Jezyk wzorcow,
opisujac jak powinno sie projektowane przestrzenie
na zewnatrz budynkow, by dziataty prospotecznie —
ramy na tyle wystarczajgco zdefiniowane, by ludzie
naturalnie sie zatrzymywali"> w konkretnym miejscu.
tawki w Warszawie nie sg wygodne, nie mozna na
nich odpoczac¢. Materiat, z ktdrych sg wykonane —
twarde drewno - i ich forma nie gwarantujg relak-
su. Nie dziatajg one jako czynniki, ktére pomagaja
ludziom wejs¢ w intensywny i emocjonalny kontakt
Z miejscem wokot tawki i na dtuzej sie zatrzymac.

tawka pozwala mieszkarncowi miasta usigs¢
na chwile, nawet z kims na niej porozmawiac —
w niewygodnej a procz tego niezdrowej pozydji, jaka
przyja¢ muszg siadajacy, jezeli chca porozmawiac,
patrzac sobie w oczy. tawka nie stuzy rozmowie,

poniewaz nie zostata odpowiednio zaprojektowana
i skonstruowana jako element matej miejskiej ar-
chitektury, pozwalajgcy mieszkancom spedzac wy-
godnie czas w przestrzeni publicznej i wzmacniajgcy
wiezi miedzy ludzmi. Forma tawki pozwala jedynie
na chwilowg przerwe w spacerze albo miejskiej go-
nitwie. Sugeruje tylko krotki odpoczynek. A ze niek-
torzy siedzg na tawkach dtuzej to juz inna sprawa.
Same tawki naleza w wiekszej mierze do opowiesci
0 chodzeniu — jako rodzaj przecinka w spacerze lub
gonitwie, czy tez jako narzedzie do krotkotrwatej
obserwacji przechodniow. Nie mozna wokot nich
rozwingc opowiesci o siedzeniu, a przede wszyst-
kim nie o spedzaniu czasu w grupie. Dlatego s3
nieuzyteczne, nieprospoteczne w kontekscie czyn-
nych zachowan spotecznych. Projektanci tawek nie
zapewniajg mieszkarnicom miast miejsc wygodnych
i prospotecznych, symbolicznie sankcjonujgcych
spedzanie czasu w grupie w przestrzeniach
publicznych. tawki nie zachecajg przyjaciot do
wspolnych positkow na swiezym powietrzu. Nie
utatwiajg nawet dtuzszej spokojnej rozmowy. tawki
prowokujg gtownie obserwowanie otoczenia.
Narzedzia do uprawiania tej czynnosci w miescie
sg potrzebne — dowodzi tego Jan Gehl, opisujgc
trzy typy aktywnosci pozadomowej w przestrzeni-
ach publicznych: zachowania konieczne (chodzenie
do pracy, szkoty, robienie zakupdw, czekanie na au-
tobus itp.), opcjonalne (przechadzki, stanie, opala-
nie sie itp.) i spoteczne (rozmowy, siedzenie na
tawce w celu obserwowania itp.). Autor dodaje,
ze materialne zagospodarowanie przestrzeni pub-
licznych moze wptywac na intensywnos¢ roznych
typdw aktywnosci i je powodowac, oraz podkresla,
ze przestrzenie publiczne s3 takze laboratorium
spotecznych zachowan cztowieka i wptywajg na
rozwoj roznych umiejetnosci spotecznych. Nie
powinno sie jednak ograniczac roli matej miejskiej
publicznej architektury do umozliwiania kontaktow
pasywnych — obserwacji otoczenia — czy odpoc-
zynku lub dialogu w niewygodnej pozycji.

Forma tawki ma takze wymiar niedemokratyc-
zny — charakter miejskich tawek sprawia, ze wy-
godne spedzanie czasu (samotne i grupowe, bierne
i czynne zachowania spoteczne) na $wiezym powi-
etrzu staje sie czynnoscig ekskluzywng, dostepng
tylko posiadaczom kapitatu ekonomicznego,
umozliwiajgcego posiadanie ogrodu i komfortow-
ych oraz sprzyjajgcych spedzaniu czasu w grupie
mebli ogrodowych. Wygodne i grupowe relakso-
wanie sie w przestrzeniach publicznych Warszawy
przy uzyciu dostepnych tam mebli jest po prostu
niemozliwe, a formy relaksu inne niz spacerowanie

1
W.H. Whyte, City: Rediscovering the
Center, hnchor, New York 1990.

2

A Jocobs, D. Appleyard, Zoward an
Urban Design Manifesto, Journal
of the American Planning Association”
1987, 5. 116.

3
Ch. Nlexander, A Pattern Language,
Oxford University Press 1977, s. 350
(wyd. polskie: Jezyk wzorcouw.
Miasta-budynki-konstrukcja,

Gdafskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdafisk 2009).



na swiezym powietrzu byty w zasadzie sprywaty-
zowane do drugiej potowy 2010 roku. Dlatego pro-
jekt Remiks Spotkan jest apelem-propozycjg w sto-
sunku do przestrzeni miejskiej stolicy i wszystkich
zainteresowanych przestrzeniami publicznymi. Re-
miks zaproponowat zestaw mebli prospotecznych,
opartych na wzorze kregu i wygodnych, dzieki
wykorzystaniu miekkich, domowych materiatow.
Przejdzmy wiec teraz do omowienia tych dwdch
aspektow Remiksu w kontekscie charakterystyki
klasycznej miejskiej tawki i wptywu formy obiek-
tow na relacje mieszkancow miast z przestrzeniami
publicznymi.

Znaczacym czynnikiem budujgcym dystans
w relacji uzytkownikow miast z tawkami i miejs-
cami, w ktorych sg ustawione, jest pozycja, jaka
uzywajacy tawki musi przyjac¢. Techniki ciele-
sne, ktore uzytkownik musi praktykowac, siedzac
W warszawskiej przestrzeni miejskiej przy uzyciu
jej matej architektury — powigzane z innymi czyn-
nikami — wptywajg na poziom jego zaangazowania
W przestrzenie publiczne. Techniki te roznig sie
od siebie, ale majg jedng wspolng ceche. Siedzac
na tawce, trzeba mie¢ miesnie napiete bardziej
niz podczas siedzenia na wygodnej kanapie czy
w fotelu — by nie zeslizgnac¢ sie na chodnik. W Re-
miksie Spotkart mozna sie zrelaksowac na kana-
pie lub w fotelu, wybiera¢ ze znacznie szerszego

zakresu pozycji niz podczas siedzenia na tawce. Wy-
godne kanapa i fotel zadbajg o ciato, mozna o nim
niemalze zapomniec¢ podczas indywidualnych
i grupowych doswiadczen. Niezaleznos¢ w dob-
orze technik siedzenia i wygodnej pozycji wptywa
na stan umystu i samopoczucie uzytkownika, po-
zwala mu na zrelaksowanie sie dzieki praktykowaniu
mniej ograniczajgcych technik. Na klasycznej tawce,
niewygodnej i wytgcznie biernie prospotecznej
w kontekscie Gehlowskim, siedzi sie natomiast
jak w kosciele podczas nabozenstwa, czy jak na
wyktadzie albo na przystanku lub w autobusie — up-
rawia sie podobne techniki cielesne, choc niektére
z tych czynnosci nalezg do roznych rodzajow w ty-
pologii Gehla. Jednak w czterech wymienionych
sytuacjach mebleiich przestrzenne charakterystyki
nie sg projektowane po to, by umozliwi¢ ludziom
relaks, grupowg dyskusje czy zabawe w pozycji
siedzgcej. Siedzenie na wyktadzie czy w kosciele
to czynnosci oparte na obserwacji i wstuchiwaniu
sie w czyjas$ wypowiedz, na jednokierunkowej
strukturze werbalnej komunikacji. Studenci i od-
biorcy kazania zdobywajg wiedze od wyktadowcy
albo ksiedza i korzystajg z krytycznego myslenia,
ktore uprawiajg jednoczesnie w kontekscie tego,
co stysza. Siedzenie na przystanku czy w autobu-
sie to natomiast czynnosci posrednie, konieczne,
ktore pozwalajg ich wykonawcom podjgc czynnosci
w miejscach — celach, do ktérych zmierzajg. Zadna

z wymienionych czterech czynnosci — w swoim
podstawowym charakterze — nie skupia sie ani na
opartym na dialogu spotecznym aspekcie momentu
(kosciot/wyktad), ani na czynnym spotecznym as-
pekcie momentu w sensie Gehlowskim (autobus/
przystanek).

Drugim istotnym aspektem Remiksu Spotkan jest
ksztatt, na ktérym opiera sie ustawienie meb-
li, czyli koto. Design ten pozwala uzytkownikom
zestawu korzysta¢ w petnym wymiarze z czasu
spedzanego w grupie w przestrzeni publicznej
i w koncu rzeczywiscie sie w niej zatrzymac, by ze
soba wygodnie byc¢ i rozmawiac¢. Jednoczesnie,
ustawienie opartych na kregu mebli, minimalizujgce
role obserwacji otoczenia, tak bardzo istotnej
w projekcie klasycznej miejskiej tawki, symbolic-
znie sankcjonuje doswiadczenia grupowe w pozy-
cji siedzgcej w przestrzeniach miejskich. Meble
te sg czynnikiem nieprowokujgcym obserwacji
otoczenia zewnetrznego wzgledem grupy z nich
korzystajacej, a podkreslajgcym wewnetrzny, in-
tensywny, bezposredni i intymny aspekt sytuacji,
ktora zajs¢ moze pomiedzy ludzmi w przestrzeni
publicznej. W tym kontekscie Remiks przekracza
relacje wtadzy wpisane w bazujgcy na obserwacji
otoczenia projekt klasycznej tawki. Jezeli bowi-
em jedyne istniejgce w miescie meble sg niew-
ygodne, a nawet dobre czy uzyteczne tylko do
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obserwacji otoczenia i szybkiego zaczerpniecia
powietrza, interpretowac je mozna — odwotujac
sie do wtasnych doswiadczen z przestrzeni mie-
jskiej Warszawy — co najmniej na dwa sposoby.
Mozna powiedzie¢, ze przestrzen publiczna War-
szawy nie jest przestrzenia, w ktorej spedzac mozna
wygodnie czas wolny w pozycjach siedzacych,
bo nie ma mebli miejskich, ktore pozwalatyby na
to mieszkancom. tawki petnig wytacznie funkcje
przecinkdw w innych czynnosciach i sy narzedziem
biernych zachowan spotecznych. Mozna takze
whioskowac, ze jezeli mieszkaniec miasta decydu-
je sie na korzystanie z istniejgcych mebli, powinien
zajac¢ sie obserwacjag otoczenia, bo przestrzenie
publiczne sg tworzone w celu krotkich obserwacii,
pod pretekstem dostarczania mieszkanncom miejsc
do wypoczynku. Jednoczesnie grupowe sytuacje,
ktore pojawiajg sie w obszarze tawek sg bardziej
transparentne z punktu widzenia potencjalnego ob-
serwatora tych sytuacji niz sytuacje, ktore zaistnie¢
moga pomiedzy meblami ustawionymi w kregu. Sa
bardziej przewidywalne i ,bezpieczne”, bo bardziej

kontrolowane i ograniczone. Jezeli mieszkaniec mi-
asta chce spedzic czas z przyjaciotmi poza domem,
powinien wiec raczej pojs¢ z nimi do restauracji albo
do pubu. A jezeli mimo wszystko chce korzystac
z tawki, powinien gtéwnie skupic sie na obser-
wowaniu (cztajgc design tawki) i mie¢ swiadomos¢
bycia obserwowanym jednoczesnie, realizowac
jezyk niemej kontroli, zakodowany w ksztatcie
i projekcie tawek. Podtrzymujgc porzadek i wzory
transparentnosci przewidywalnych i kontrolow-
anych przestrzeni publicznych, tawki sg tak niew-
ygodne i nieprospoteczne w sensie czynnych
zachowan spotecznych, ze oczywisty staje sie
(nawet nieswiadomie, dzieki jezykowi ciata) fakt
kontrolowania zachowan w przestrzeniach public-
znych, choc straznik — jak w wielu innych sytuac-
jach publicznych i prywatnych — nie jest widzialny.

W Jezyku wzorcow Christopher Alexander,
przywotujac odkrycia Margaret Mead, pisze,
ze ,ludzie, chcac siedzie¢ razem, organizujg sie
w koto™. Nastepnie, w formie argumentu, Alexan-
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der postuguije sie danymi z eksperymentu Roberta
Sommera poswieconego preferowanym miejscom
przy stole podczas rozmow. W teksie pod tytutem
Studies in personal space Sommer opisuje ekspery-
ment przeprowadzony w Saskatchewan Hospi-
tal.> W eksperymencie tym wykazat, ze rozmdwcy
siedzacy wzgledem siebie pod katem podejmujg
znacznie wiecej dyskusji miedzy sobg niz ci, ktorzy
siedzg bezposrednio koto siebie, na tej samej pros-
tej. W kole — jak pisze Alexander, komentujac stwi-
erdzenia Sommera — nawet sgsiedzi s3 wzgledem
siebie pod pewnym katem"®. Nastepnie dodaje,
ze aby ludzie czuli sie ze sobg dobrze i rozmawiali
duzo, ,ustawienie siedzisk musi byc¢ luzne — niez-
byt formalne. Relatywnie luzna aranzacja, z réoznymi
sofami, poduszkami i krzestami nieprzytwierdzony-
mi do podtoza, wprawia koto w zycie"”. Remiks
Spotkarni (jako opozycja klasycznej tawki) dostarczyt
mieszkancom Warszawy zestaw wygodnych mebli,
ktorych ludzie uzywac mogli, spedzajgc czas wokot
stotu, jak w domu — w salonie, jadalni czy kuchni.
Meble nie byty przytwierdzone do podtoza, wiec

uzytkownicy mogli przestawiac je wedtug potrze-
by. Fakt ten pozwolit uzywac¢ samotnym przechod-
niom na przyktad fotela w innej czesci parku, kiedy
pozostate meble byty zajete. Nieprzytwierdzenie
elementéw instalacji pozwalato tez uzytkownikom
na przesuwanie ich i dostosowywanie do warunkéw
pogodowych oraz indywidualnych potrzeb prok-
semicznych. Remiks dziatat jako projekt elastyczny,
ktory pozwolit mieszkarncom miasta wspottworzyc
wygodne sytuacje w przestrzeni publicznej. Jako
konstrukt wspotgrajacy z potrzebami mieszkancow.
Ruchome meble daty im mozliwos¢ siedze-
nia w miejscach i ustawieniach, w jakich chcieli,
udostepniajgc uzytkownikom jednoczesnie troche
kontroli uzytkowania przestrzeni publicznej (ten
aspekt ruchomych mebli miejskich opisany zostat
prze Whyte'a).

Im bardziej komfortowo ludzie czuja sie
w przestrzeniach publicznych i im bardziej
zaangazowani sg jednoczesnie w konstruow-
anie wygodnych miejsc, tym bardziej dbajg o te
przestrzenie, poniewaz budujg bardziej intymne
i bezposrednie z nimi relacje, oparte na prywat-
nych.irelatywnie cennych momentach, ktorych
doswiadczajg w przestrzeniach miejskich, oraz
na zaspokajaniu wtasnych potrzeb. Mark Francis,
korzystajac z odkry¢ wielu innych badaczy, twierd-
zZi, ze jedng z form wywotujgcych w mieszkancach
miast ,przywigzywanie wagi do przestrzeni pub-
licznej jest wtgczanie ich w projektowanie i bu-
dowanie miejsc'®. Zaangazowanie takie ,sprzyja
poczuciu lokalnej wtasnosci*® i opiekowaniu sie
publicznymi przestrzeniami. Zwigzek poczucia cie-
lesnej wygody i przypisywania znaczenia publicz-
nym miejscom pozostaje jednak nierozwinietym
polem badan. Planuje podjgc¢ eksperymenty, ktoére
mogtyby zilustrowac te relacje. Ich poczatkiem
byt Remiks Spotkari bazujacy na przerobieniu me-
bli nalezgcych wczesniej do mieszkancow mia-
sta i umieszczeniu ich w przestrzeni publiczne;.
Byt to akt ,zremiksowania” prywatnej przestrzeni,
czesciowo tworzonej przez mieszkancow wedtug
wiasnych gustow i potrzeb zardwno pod wzgledem
uzytych materiatow, jak i wzoru kregu — ustawie-
nia mebli charakterystycznego dla przestrzeni
prywatnych. Popetnitam jednak podczas reali-
zacji kilka btedow, co by¢ moze przyczynito sie
do bestialskiego potraktowania mebli, a przyna-
jmniej ich od takiego losu nie uchronito. Uzycie
mebli bezposrednio zwigzanych z prywat-
nym zyciem niektérych mieszkaricow Warszawy
mogto dziatac¢ czesciowo jak tarcza na wandal-
izm. Ale idea legta w Swietle realizacji — zbyt pozno
uswiadomitam sobie, ze meble trzeba byto by¢
moze wspottworzy¢ z mieszkancami, z ktorych
domow pochodzity i ustawic je na ich podwaorku,
czy tez w bezposredniej okolicy ich domow, w mie-
jscu wspolnie wybranym. Ustawienie zestawu
w Parku na Ksigzecem zniwelowato potencjalne
chronigce znaczenie symboliczne, bo wiekszos¢
uzytkownikow Remiksu nie miata zadnej prywat-
nej relacji z obiektami i nie znata nikogo, kto by jej

doswiadczyt. Mieszkancy nie byli wtgczeni w pro-
ces projektowania i produkcji zestawu, realizacja
ta nie byta wiec partycypacyjna, wiec ostatecznie
nikt procz mnie nie wytworzyt intymnego zwigzku
z meblami juz w procesie ich powstawania; nikt
poza mng nie miat tez na tym procesem kontroli.
Po drugie nie wzietam pod uwage rzeczywistosci,
bo okazato sie, ze czes¢ mieszkancow stolicy nie
jest gotowa na przyjecie w swoim miescie ob-
cych mebli nieprzytwierdzonych do powierzchni
i stworzonych z delikatnych domowych materiatow,
ktore tatwo zniszczyc€. ldea nieinterweniowania
w domowag, delikatng strukture wygodnego i ru-
chomego zestawu okazata sie zbyt abstrakcyjna
na realia warszawskie. Interwencja ta byta wiec os-
tatecznie nieprzemyslana i bazowata na marzeni-
ach, utopistycznym zatozeniu. Jak kazda utopia,
projekt byt tylko idealng propozycja, ktora zetkneta
sie z rzeczywistoscig, krytykujac jg i legta w gruzach.

W najblizszych planach mam wiec projekt Remiks —
Srédki: wspotprace z mieszkancami poznariskiego
osiedla na Srédce | wspottworzenie z nimi wspol-
nie wymyslonej, zrobionej z niepotrzebnych im juz
w domach materiatow oraz bazujgcej na potrze-
bach mieszkancow, matej prospotecznej i wy-
godnej architektury dla okolicy. Na podstawie tej
wspotpracy i pozniejszych losow jej efektow byc
moze uda mi sie wyciggnac konstruktywne wnios-
ki dotyczace relacji mieszkancow, wygody, typow
matej architektury, partycypacji w jej aranzowaniu
i przestrzeni publicznych. Remiks Spotkari okazat
sie projektem nieudanym i nieprzemyslanym; jed-
nym z etapow na drodze do stworzenia przydat-
nych i trwatych, cho¢ wygodnych i delikatnych me-
bli miejskich, sankcjonujgcych grupowe spotkania
i wartosc takich spotkan w przestrzeniach public-
znych oraz wywotujgcych w mieszkancach miast
zwigzek z publicznym otoczeniem ich miejskich sfer
prywatnych, ktory niweluje obojetnosc¢ wzgledem
przestrzeni publicznych.

Marta Zakowska — studentka ostatniego roku studiow
magisterskich w Instytucie Kultury Polskiej UW. Zwigzana
zInstytutem Badafi Przestrzeni Publicznej ASP, w ktdrym
wspdttworzyta cykl spotkad poswigconych przestrzeni
publicznej i dwa projekty w przestrzeni miejskiej
Warszawy. Publikowata teksty w ,Dwutygodniku’,
JKulturze Popularney”, Exklusivie” i magazynie kolektywu
The Pop-Up City. Autorka cyklu interwencji w przestrzef
migjskq Remiks, ktérego najblizsza odstona zrealizowana
zostanie w ramach projektu Nowe Sytuacje festiwalu Malta
2011 w Poznaniu.
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Ewa Barciszewska

Jest ich pietnascioro?:
piecioro instrumenta-
listow, dwie Wokalistki,
trzech kompozytoréw,
dwoch dyrygentéw
i trzech teoretykow
muzyki. W marcu kop-
€z3 dwuipétletnije inter-
dyscyplinarne Studia
Doktoranckie w UMFC.
Opinie o studiach,
a takze muzyczne
I naukowe Zaintereso-
Wania Szesciorga z hich,
wybranych losowo,
Prezentujemy w Zarysie
dzisiaj. Pozostali by¢é
moze Zaprezentuja
S1€ ha tych tamach
sami, w blizszej lub
dalszej Przysztosci.

O sobie i swoim doktoracie

Magdalena Idzik, absolwentka Wydziatu Wo-
kalnego w zakresie specjalizacji operowej w Aka-
demii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w War-
szawie (2000). Pod kierunkiem prof. Matgorzaty
Marczewskiej przygotowuje dysertacje doktorska pt.
.Elementy folkloru hiszparskiego w muzyce kom-
pozytorow Manuela de Failli i Carlosa Guastavino”.

MI: Do zajecia sie muzyka hiszpaniska zainspiro-
wata mnie serdeczna przyjaciotka, Hiszpanka
pochodzaca z Argentyny, ktérej ojciec byt
muzykiem. Przez przypadek trafity do mnie
nuty argentynskiego kompozytora Carlosa
Guastavino i chciatam przedstawic jego piesni,
zupetnie w Polsce nieznane, cho¢ bardzo
ciekawe. Zagtebitam sie w jego twérczosc¢. Ten
kompozytor uwielbiat ludzki gtos — skompo-
nowat okoto 150 liryk wokalnych. Zestawitam
tworczose¢ Argentynczyka (Cancines populares
— pies$ni wybrane) z twérczoscig kompozytora
stricte hiszpanskiego, czyli Manuela de Falli
(Siete canciones populares espanolas). Staram
sie tez pokazac¢ na ptaszczyznie muzyki zwigzki
historyczne Hiszpanii z Argentyng, bo —jak
wiadomo — Argentyna uzyskata niepodle-
gtosc¢ dopiero w XIX wieku. Mam nadzieje,
ze uchwycitam sedno sprawy, ale to sie okaze.
Zajetam sie nie tylko wptywami historyczny-
mi, ale przede wszystkim oddziatywaniem
na kulture Argentyny ludnosci naptywowej
pochodzenia hiszpanskiego, a takze niewol-
nikéw z Afryki, Kuby i Haiti, ktérzy na tamtej
zlemi stanowili swoistg ,suréwke” i mieli swdj
udziat w tworzeniu folkloru. Bo przeciez taniec
imuzyka potomkdw kolonizatoréw, imigrantéw
iniewolnikéw potaczyty sie w milonge, ktéra
z kolei, wraz z habanerg pochodzaca z Kuby,
utworzyta tango argentynskie.
W swojej pracy poréwnuje ten wtasnie folklor
z rdzennym hiszpanskim. No i oczywiscie
Spiewam!

Magdalena Idzik




Matgorzata Kubala
podczas koncertu w Kanadzie.
Fot. W. Dubifiski

Magdalena ldzik i Matgorzata Kubala

— wokalistyka; Mateusz Andrzejewski,
Adrian Foltyn i Michat Zawadzki — teoria
muzyki; Kazimierz Dabrowski i Szymon
Wyrzykowski — dyrygentura; Farzad

Goodarzi, Marcin Gumiela i Andrzej Koped

— kompozycjo; Rafat Grzaka — akordeon;

Marzena Hodyr — altdwka; Leszek
Lorent — perkusja; Hichat Markuszewski
— organy; Julia Samojto — fortepian

(kameralistyka).

Matgorzata Kubala, absolwentka Instytutu
Muzykologii na Wydziale Historycznym Uniwersy-
tetu Warszawskiego (2000) i Wydziatu Wokalne-
go w zakresie specjalizacji operowej w Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie
(2002). O zwigzku dwojga XIX-wiecznych arty-
stow pisze w pracy pt. ,Paulina Viardot — Fryderyk
Chopin: amitié amoureuse, na podstawie wokalnej
transkrypcji dwunastu mazurkow”.

MK: Posta¢ Chopina jest szczegétowo opisana
w polskiej i Swiatowej literaturze i nie bede
rozwijata tego watku. Paulina Viardot jest
w literaturze polskiej praktycznie nieobecna
(poza kilkoma niewielkimi artykutami), chociaz
powstato na jej temat wiele prac francusko-
iangielskojezycznych. Cdrka znanego hiszpan-
skiego $piewaka Manuela Garcii i siostra stynnej
primadonny tamtych czaséw Marii Malibran
rozpoczeta kariere muzyczng w wieku 15 lat jako
pianistka, dwa lata pézniej zadebiutowata jako
$piewaczka. Byta réwniez znang kompozytorka,
autorka ponad stu pies$ni i kilku drobnych utwo-
16w scenicznych i wreszcie transkrypcji utwo-
réw znanych kompozytoréw tamtego czasu.
Paulina przerobita 12 fortepianowych mazurkéw
Chopina na wysokiej klasy wirtuozowskie
piesni, do ktorych teksty napisat jej przyjaciel,
Louis Pomey. Spiewam te mazurki, a w czesci
opisowej staram sie naswietli¢ relacje miedzy
dwojgiem twdrcéw — Chopinem i Viardot.
Poznali sie prawdopodobnie w 1838 roku
w Paryzu, kiedy Paulina zaczeta odnosi¢ pierw-
sze sukcesy sceniczne, za$ Chopin byt jeszcze
mato znanym mtodym kompozytorem i wirtu-
ozem. Zblizyta ich miedzy innymi podobna es-
tetyka oraz zamitowanie do opery wtoskiejibel
canta. Chopin uwielbiat piekny $piew, ozdobniki
wokalne, ktére czesto, na przyktad w noktur-
nach, stawaty sie dla niego inspiracjg. Podobno
jedno z preludiow z opusu 10 napisane jest
wtasnie pod wptywem $piewu Pauliny. Zostali
nie tyko przyjaciotmi, ale rGwniez partneramina
polu artystycznym. Najbardziej interesuje mnie
to, co w twoérczosci Chopina powstato dzieki
Paulinie i co w jej twoérczosci — dzieki niemu.

Rafat Grzaka, absolwent Wydziatu Instrumental-
negoAkademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie (2008), w zakresie gry na akordeonie
Przygotowywana przez niego (pod kierunkiem adi.
Klagdiusza Barana) dysertacja, to .Elementy mu-.
zyki jazzowej w akordeonowych kompozycjach
Torbjérna Lundquista, na przyktadzie trzech wy-
branych kompozycji: Partita piccolo na akordeon
sglo, Duell na akordeon plus zestaw multiperku-
;yjny i Metamorphosis na akordeon solo”. Czescig
Jggo pracy doktorskiej bedzie takze przearanzowa-
nie tego trzeciego utworu na — prawdopodobnie
- kwartet w sktadzie: akordeon, gitara, kontrabas
i perkl'Jsja, zeby, jak mowi, pokazac elementy jaz-
ZOwe jeszcze wyrazniej.

R6: Od dtuzszego czasu interesuje sie Stylistyka
muzyki jazzowej. Ta muzyka wtasciwie nigdy
nie byta kojarzona z moim instrumentem
a W}'ec to teren ciekawy, bo prawie dziewic:zy.
Na Swiecie jest co prawda kilky zZnanych
Jazzowych akordeonistow, ale brakuje ogdl-
nodostepne;j literatury skierowanej do tych
ktorzy chcieliby sie tg sztuka dopiero zajacé ,
kszta’(cic' jazzowg stylizacje, umiejetnosci I
?mprowizacyjne. Ciggnie mnie w te strone
1mysle, ze moge cog dobrego w tym zakresie
ZYobic. Pochwale sie, ze juz czegos na tym
polu dokonatem, bo moja praca magisterska
dotyczyta wykorzystania akordeonu w polskiej
muzyce jazzowe;j. Opracowatem aplikatury
kilku podstawowych skal jazzowych, o ktérych
wtedy wiedziatem. Gdybym dzisiaj miat pisa¢
.taka prace, wygladataby ona zdecydowanie
m<::1czej, aleitak mam satysfakcje, ze sg studenci
kt01.rzy dzwonig do mnie z catej Polski z prosbg ,
9 uzyczenie im tej pracy. Chca do niej zerknad
zeby sie dowiedzie, na jakich dzwiekach I
moga, sie poruszaé, w jakich tonacjach, w ja-
kich harmoniach. To mnie bardzo cieszy.

Rafat Grzgka
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Adrian Foltyn, absolwent Akademii Ekonomicznej
im. O. Langego we Wroctawiu (2001) oraz Akade-
mii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wrocta-
wiu (2004) w zakresie kompozydji i teorii muzyki.
Pracuje pod kierunkiem prof. Andrzeja Miskiewicza
nad ,Akustycznym modelem dysonansowosci i jego
zastosowaniem w analizie dzieta muzycznego”.

AF: Za tym tytutem kryje sie bardzo prosta
obserwacja: ze najbardziej o tym, jak nam
sie dana muzyka podoba, jak jg odbieramy,
decyduje harmonia i melodia. Oczywiscie
wszystkie inne elementy sg na pewno wazne,
majg swoje miejsce i znaczenie, ale te dwa
przewazaja. Za ta obserwacja idzie nastepna:
ze od dwu i pottysigea lat, mimo rozmaitych
madrych metod, ktére miaty rozstrzygnac, co
jest bardziej konsonansowe, a co dysonansowe,
co bardziej lub mniej zgodnie brzmigce - ciggle
btadzimy. Bo kazda z tych metod w ktoryms
punkcie nie zgadza sie z doswiadczeniem
muzycznym. Krétko mowigce, akustyka i mate-
matyka sg ciggle w tyle za praktyka muzyczng.
Przeprowadzano rozmaite eksperymenty
psychoakustyczne, ktére miaty to zbadac.
Byty blisko prawdy, ale tylko w miare blisko.
i kazdy muzyk, ktory spoglada na taka teorie,
widzi, ze co$ mu sie nie zgadza, ze matema-
tyka, akustyka lub psychoakustyka probujg
goérowac nad muzyka. Mojg ambicjg jest — na
podstawie najnowszych osiggnie¢ psycho-
akustyki, a nawet neurofizjologii — dojs¢ do
metody obliczania i wyrazania dysonansow
i konsonanséw, odpowiadajgcej doswiadczeniu
muzycznemu. Samo to nie jest celem mojej
pracy, ale Srodkiem do celu. Celem jest przyjrze-
nie sie mozliwosciom zastosowania tej metody
w analizie dzieta muzycznego i w kompozycji.
EB: Nie chce pan chyba stworzy¢
recepty na kompozycje idealns...
AF: Nie, modele kompozycji algorytmicznej juz
byty i... nie wszystkich zachwycaty. Algorytmy
wspomagajgce kompozytora majg sens tylko
do momentu, kiedy za niego wykonujg po-
wtarzalng prace, na przyktad generujg pewnga
liczbe mozliwosci, z ktérych potem reka i gtowa
kompozytora dokonujg swiadomego wyboru.

Kazimierz Dabrowski, absolwent Wydziatu Kom-
pozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Akademii Mu-
zycznej im Fryderyka Chopina w Warszawie w za-
kresie dyrygentury symfoniczno-operowej (2008).
Pod opieka|prof. Ryszarda Dudka|przygotowuje
dysertacje o wspotpracy dyrygenta z wokalistg?.

KD: Zwienczeniem mojego doktoratu bedzie
koncert ztozony z utworéw wokalno-instru-
mentalnych. Chce wykonac kilka kompozycji
najbardziej wspotczesnych, gdyz muzyka nowa
jestmibardzo bliska, planuje réwniez jedno
prawykonanie. Pragne takze przygotowac kilka
innych, waznych w historii muzyki utworow
skomponowanych dla solistéw $piewakow
z towarzyszeniem zespotu orkiestrowego.
EB: Dyrygentom szczegdlnie trudno pod-
chodzi¢ do doktoratu, bo przeciez po-
trzebny jest duzy aparat wykonaweczy...
KD: Na szczescie mam orkiestre, Suwalskg Orkie-
stre Kameralng, ktorg prowadze i ktorej jestem
dyrektorem artystycznym. To zespot finansowa-
ny przez miasto. Nieduzy, bo szesnastoosobowy,
ale mam smyczki, pojedyncze ,drzewo’ (flet,
obdj, klarnet, fagot) i waltornie, a gdy potrzebuje
innych instrumentoéw, to budzet przewiduje do-
razne doangazowanie muzykéw, cho¢ czasem
trzeba tez opracowywac utwory, zastepowac
jakis instrument tym, co mam aktualnie w skta-
dzie. Nie jest to bardzo komfortowa sytuacja,
ale ciesze sie, ze mam to, co mam, bo nie kazdy
mtody dyrygent ma mozliwo$c¢ pracy z pro-
fesjonalnym zespotem. Bede tez potrzebowat
solistow, z ktorymi juz jestem w kontakcie.

Adrian Foltyn

Kazimierz Dgbrowski — Koncert papieski
Mocni macq mitosci (2007). Fot. K. Piosek

EB: A jak na co dzier wyglada
Pana praca z orkiestry?
KD: Muzycy w wiekszosci
;trcglgl; ;D;/\;z fazg vv\;/ati/f;ddnig mamy w Suwatkach
by, Odnie dajemy koncert
taki standardow , ,abo " 7
§olisto’w, organiz};je pr;:Z?ZT;;VZéZi?raszam
Idyryguje wiekszos’ciag koncertow., Rzadllcgo
mam mozliwog¢ Zapraszania innych dyry-
' e wzgledow fin
Zle uwazam,.z"e Praca orkiestry z gaor;i?rz\g;r}r:i
yrygentamijest bardzo istotna dla rozwoju
zespotu. Mozliwy jestwtasciwie kazdy replertu
gotza x}/lvymagajac.ym rozbudowanych obsad "
etyc .,S.taram. 51 suwalskiej publicznosci
pokagac jak najwiecey, chocby w tej ,okrojonei”
;/VerS].l. Oczywiscie na dobrym pozio"mie o
: r}:lzlz;r(j;nmr:l?ir;?, fs?dct)xl/gaé wytacznie utworamj
, c estklasycyzm, barok cz
Wspodtczesnose, Na Szczescie i ach
mggisterskich, iteraz naesg;(et;;iit;ii;? o
11::1a’rem Stycznosé z ogromna liczbg pozycji
Pertuarowych, Moge to teraz Przeszczepiac na
ekitemu Zespot sie rozwija,
publicznosé rowniez,.

dojezdzaja z Biatego-

Jestem bewien, ze



;T:ezgek:;?zent' absolwent Wydziaty Instrumen
O Akademij Muzycznej i }
. JIM. Fryderyka Chopi-
naw zakresu.e gry na perkus;ji (2008). Swoj doktofat
prZ){go.tOWUJe pod kierunkiem prof. Stani
czynsklego. Praca nosj tytut ,Wybran
z?ﬁc.zne I Wykonawcze multiperkusyj
QZWIekowych Marcina Btazewicza, Vi
ilannisa Xenakisa” ’

€ aspekty filo-
nych traktatow
nko Globokara

LL: Musze w skrocie w
,,multiperkusyjne tra
utwory, ktdre Opisuj

yjasnié, co to takiego
ktaty dzwiekowe". Otoéz

. & 53 wielkimi dzietamj kto
. , ktore
wniosty bardzo duzo do €uropejskiej i s’wiatowej

muzyki perkusyjnej. Koncentruje sie na aspek-

cie ﬁlozoﬁcznym t i
, ych dziet, che .
Wspdlne podtoze my i Toe

Inn.ym CzZynnikiem, ktory
brojekcja gtosy Iudzkiego.
wystepuje gtos, odpowiad
w dziele Zawartej. Na prz
Marcina Btazewicza gto

Spaja te dzieta, jest
wkazdym z nich
ajacy filozofii

yktad w utworze

S Przywotuje demona

$mierci, Ariste, w dziele Globocara? Corporel

to poszatkowane gtoski, ktére dajg jakby Swia-
dectwo choroby psychicznej, poniewaz ten
utwor tra ktuje miedzy innymi o przemianach
psychicznych. Natomiast kompozycja Xenakisa
przeznaczona jest na multiperkusje i baryton
falsetowy, a wiec Spiewak, dzieki swoim
mozliwosciom wokalnym, wciela sie zarowno
w role kobiety, jak i mezczyzny. Tak wiec oproécz
roznych filozofii, stanowigcych podtoze utwo-
row, wspolny jest im ludzki gtos — najstarszy,
obok perkusji, instrument wyrazania ludzkich
emociji. Smieré, obted, opetanie to bardzo
trudne zagadnienia, ale mysle, ze muzyka
perkusyjna — dysponujgca wielkim bogactwem
barw i odcieni — w potgczeniu z gtosem moze,
jak zadna inna, tego typu skrajne stany opisac.
W swojej pracy poruszam tez wybrane aspekty
wykonawcze, ktdre sg ugruntowane mojg,
praktyka estradowg oraz zdaniami autorytetow
w tej dziedzinie — prof. Stanistawa Skoczynskie-
go czy Jeana Geoffroy z konserwatorium

w Lyonie, ktéremu rowniez te utwory gratem,
czy przedstawiatem w formie nagran, i z ktérym
razem analizowaliSmy partytury.

Leszek Lorent

O studiach

Krytyczne uwagi byty — o dziwo — nieliczne. Przede
wszystkim czes¢ rozmowcow twierdzita, ze za-
jecia zbiorowe, dla wszystkich, a takze bardziej
specjalistyczne, grupowe, nie zawieraty zadnych
tresci bezposrednio zwigzanych z tematem ich
doktoratu. Nie uznano tego jednak za duza wade,
poniewaz funkcje zajec Scisle zindywidualizowa-
nych petnity spotkania z opiekunami naukowo-
-artystycznymi, czyli potencjalnymi promotorami.
Troche narzekano tez na nadmiar wyktadow i nie
zawsze rownomierne ich roztozenie podczas po-
szczegolnych zjazddw, choc rozumiano, ze niedo-
skonatosci organizacyjne stanowity swoisty ,koszt"
udziatu w zajeciach wielu wybitnych wyktadowcow
z catej Polski, z ktorymi trzeba byto uzgodnic do-
godne dla nich terminy.
Takze obcigzenie duza liczba prac pisemnych, ko-
niecznych do zaliczenia poszczegolnych przed-
miotow, wiekszos¢ rozmowcow uznata za — mimo
wszystko — doskonaty trening przed pisaniem
doktoratu. Tym istotniejszy, ze magisterskie stu-
dia muzyczne byty dla wielu ,przerwg w pisaniu
czegokolwiek”. Rafat Grzgka wspomniat, ze swo-
istg przygoda byty dla niego prace zaliczeniowe
u prof. Golianka (literacki przektad fragmentu li-
bretta jednej z oper Wagnera) i prof. Dabka (szkic
analityczny na temat psalmu Gomotki).
Wszyscy podkreslali duzg wartos¢ wyktadow
z przedmiotow humanistycznych, choc nie za-
brakto i tutaj uwag krytycznych. Matgorzata Ku-
bala wolataby zamiast wyktadow o charakterze
historycznym wystuchac wiecej tych ,drgzacych
dogtebnie jeden problem z konkretnego punku wi-
dzenia, np. wykonawcy czy dyrygenta”, bo na tym
— jej zdaniem — powinna wtasnie polegac praca
doktorska. Chwalono zwtaszcza wyktady z filozofii:
Wciggneto mnie to — stwierdzita Magda ldzik —
nie sgdzitam, ze filozofia moze by¢ az tak ciekawa’,
a Leszek Lorent podkreslit cenng i inspirujaca role
dyskusji, na granicy ,tworczej ktotni®. Adrian Fol-
tyn dodat, ze filozofia zainspirowata go do tego,
by nieco zmieni¢ myslenie o swojej pracy doktor-
skiej na szersze, bardziej ,historyczno-filozoficzne”.
W konkluzji warto jeszcze raz zacytowac A. Foltyna:
.1e studia niekoniecznie muszg byc¢ bezposrednio
przydatne w samej pracy doktorskiej. Cenie w nich
sobie przede wszystkim to, ze dajg bardzo dobra
perspektywe na to, co sie robi, i erudycyjny pod-
ktad pod to, co samemu sie pisze”.

Ewa Barciszewska — absolwentka pedagogiki

(w zakresie organizacii pracy kulturalno-oswiatowej)

na Uniwersytecie Wroctawskim i Pomagisterskiego Dziennego Studium
Dziennikarstwa na Uniwersytecie Warszawskim. Dziennikarka i redaktorka

w wielu czasopismach. Obecnie pracuje w Katedrze Nauk Humanistycznych UMEC.
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NAJLEPSLE
DYPLUMY AP

Juz po raz drugi Akademia Sztuk Pieknych w War-
szawie przygotowata wystawe prezentujgca pra-
ce najlepszych absolwentow w przestrzeni migj-
skiej, a w tym roku takze wirtualnej. Na wystawie
,COMING OuT Najlepsze Dyplomy ASP 2010 na
Lotnisku Chopina mozna byto zobaczyc¢ dyplo-
my z wszystkich siedmiu wydziatéw. Byto to pierw-
sze tak spektakularne wydarzenie na warszawskim
lotnisku. Caty pas wzdtuz wschodniej elewacji Ter-
minalu A stat sie miejscem wystawy, zaprojekto-
wanej w howoczesny sposob, nawigzujgcy zarow-
no do sieci potaczen, jak i relacji miedzyludzkich.
Aranzacja wystawy jest autorskim projektem Zofii
Strumitto-Sukiennik z Wydziatu Wzornictwa i Jana
Sukiennika.

Interaktywny, wykonany w technologii flash serwis
internetowy www.comingout.asp.waw.pl docelowo
ma pomiesci¢ materiaty z pierwszej, obecnej oraz
kolejnych edycji wystawy COMING OuT.

s 2§
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Uczestnicy COMING OuT 2010:

Wydziat Architektury Wnetrz:
Marcelina Rypina, Anna Szuflicka,
Urszula Szmyt & Matgorzata Wojciechowska

Wydziat Grafiki:
Paulina Bartnik, Wojtek Domagalski,
Tomek Gtowacki

Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki:
Julia Burdajewicz, Sara Hejke, Zofia Koss

Wydziat Malarstwa:
Maciej Czyzewski, Judyta Krawczyk-Domanska,
Andrzej Owsinski

- WY

e

Wydziat Rzezby:
Tomasz Gornicki, Krzysztof Ostrzeszewicz

Wydziat Sztuki Mediéw i Scenografii:
tukasz Polkowski, Samanta Stuhr,
Zuzanna Szarek

Wydziat Wzornictwa:
Nick Barker, Matgorzata Mozolewska,
tukasz Wysoczynski
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RSPIRAGIE

NIE BEDZIEMY WPROWADZAC

RADYKALNYCH UNOWOCZESNIEN

Z nowg dyrektor Teatru Ochoty Joanna Nawrocka rozmawia Magdalena Butkiewicz.

Magdalena Butkiewicz: Wybor kierunku studiow
byt dla Ciebie oczywisty?

Joanna Nawrocka: Nie, byt przypadkowy. Dostatam
sie na studia dzieki programowi telewizyj-
nemu Jesli nie Oxford to co? Wzietam w nim
udziat bez wiekszej wiary, ze wydarzy sie

cos$ szczegolnego. Wygratam i otrzymatam
indeks na Wydziat Wiedzy o Teatrze.

MB: Nie byta to chyba jednak zupetnie

bierna decyzja?

JN: Wezesniej troche interesowatam sie teatrem,
ale dosc¢ powierzchownie. Zresztg byto to
widoczne w trakcie wspomnianego programu.
Dzis wtaSciwie moge powiedzie¢, ze wydawato
mi sie, ze interesuje sie teatrem... (usmiech).

MB: Studia zweryfikowaty ten poglad...

JN: Musiatam wiele nadrobi¢, nadgonic¢. Zreszta
naroku znalezli sie ludzie z réznych miast,

z réznych srodowisk, z réznym zapleczem.

W zwigzku z tym dotyczyto to kazdego. Osta-
tecznie jednak mysle, ze natura wszystkich
studiéw humanistycznych jest taka, ze poziom,
na ktérym sie znajdujesz, zalezy od ciebie.

MB: z dzisiejsze]j perspektywy najwieksza
zaleta studiowania na ,Wocie"?

JN: Poznawanie ludzi... Bezposredni kontakt

z ludzmi aktywnie uczestniczacymi w zyciu
teatralnym. Liczyta sie inicjatywa. Jesli jg
posiadates, to te kontakty okazywaty sie
pomocne. Wazna byta réwniez znajomosc ze

studentami. Szczegdlnie z tymi z wyzszych lat,

mozliwos¢ korzystania z ich doswiadczenia
1 wspotpraca z nimi.

MB: Na jakiej ptaszczyzZnie istotny byt dla
Ciebie kontakt z profesorem Sliwonikiem?
JN: Profesor Sliwonik, wiadomo, byt moim
wyktadowca. Wielu rzeczy mnie nauczyt,
niekoniecznie w sensie konkretnej wiedzy.
W kontakcie z profesorem Sliwonikiem
oczywiste byto, co jest dla niego wazne.
Jest on znakomitym znawcg prawa kultury.
Podkreslat, ze to sg zagadnienia, ktdrych nie
wolno lekcewazy¢. Poza tym pracowatam
przy Miedzynarodowym Festiwalu Szkot
Teatralnych, gdzie profesor odpowiadat

Za sprawy organizacyjne. Sposob pracy
zaproponowany przez niego duzo mi dat.

MB: Sugerujac sie Twoim zawodowym
zyciorysem, zainteresowania menedzerska
strong kultury ujawnity sie dosé szybko...
JN: Wezesnie wiedziatam, ze chee sie tym
zajmowac. Wtasciwie trudno powiedzie¢

od kiedy. Studiowanie zweryfikowato moje
poglady na temat dziatalnosci artystycznej,
czy tez teoretycznej. Uswiadomitam sobie,
jak bardzo jest to pracochtonne... (usmiech).
Poza tym, by tworzy¢, trzeba wiedziec, co
chce sie powiedzie¢, zakomunikowac. Ja
uznatam, ze nie mam takiej potrzeby. Z drugiej
strony w sprawach organizacyjnych zawsze
sie sprawdzatam, wiec te zainteresowania
naturalnie sie rozwijaty.

MB: Choéby przy Warszawskich

Spotkaniach Teatralnych...

JN: Tak, pracowatam przy WST od pierwszej
edycji przygotowywanej przez Instytut Te-
atralny. Zresztg doswiadczenie zdobywatam

w wielu miejscach — w Teatrze Narodowym,
Studiu Teatralnym KOEO. Pracujac w Insty-
tucie, odpowiadatam za kontakty z zagranica.
Przy WST zas zajmowatam sie dystrybucja
biletéw. By¢ moze brzmi to nieatrakcyjnie,
natomiast szalenie duzo sie wtedy nauczytam
o promocji, o widzu, wtasciwie o wszystkim

- o catej dziatalnosci teatralno-festiwalowe;j.

MB: Teraz jestes w Teatrze Ochoty — w miejscu,
ktére ma rozpoznawalng nazwe, siedzibe, tra-
dycje... Natomiast chyba zaczyna od nowa...?
JN: Troszke musi zaczaé od nowa, bo Teatr

od dwoch lat nie miat dyrektora. Funkcje te
pelnita gtéwna ksiegowa. Teatr funkcjonowat
réwniez bez wyrazistego pomystu arty-
stycznego, a wtedy trudno nadac jakikolwiek
wizerunek. Teraz jest moment, by to zmienic.
MB: w ktora strone péjdziecie?

JN: Jeste$my tutaj ze Studiem Teatralnym KORO.
Dotychczasowe dziatania Stowarzyszenia beda
ukierunkowywaty dziatania Teatru. Ze Stowa-
rzyszeniem wspoétpracuje od ponad trzech lat.
Wyprodukowatam kilka ich spektakli, wspie-
ratam w dziataniach promocyjnychiinforma-
cyjnych. W ich dziataniu najbardziej ujeto mnie
1o, ze wszyscCy pracujg tam, bo naprawde tego
chcg — nie mogtoby by¢ inaczej przy nieusta-
jacych trudnosciach finansowych, typowych
dla teatru niezaleznego. Wazny byt dla mnie tez
brak dystansu dzielgcego wszystkich twoércow
spektaklu. O efekty artystyczne czasami spiera-

lismy sie, ale nie sposdb odmadowic im poziomu

i profesjonalizmu. Plan dla Ochoty pisaliSmy
wspodlnie: Marta Wdjcicka, Igor Gorzkowskiija.
Zreszta dziatania m.in. Marty Wojcickiej i Igora
Gorzkowskiego z KOLA tgczg sie z tradycjag
Teatru Ochoty. Z wyrazng potrzebg prowadzenia
edukaciji teatralnej, otwartoscia. Nie bedziemy
wprowadzac radykalnych unowoczesnien.
Naszg intencja jest, by w sposob wspotczesny
powrocic do najlepszej tradycji tego miejsca —
mam na mysli dziatania paristwa Machulskich -
czyli do samych poczatkdw tej sceny. Uwazam,
ze tutaj rzeczy dziejg sie w sposdb naturalny,

a my mozemy co$ dobrego zrobi¢. Nie jesteSmy
tutaj na site... Caty czas razem myslimy o tym
miejscu, razem planujemy. Mozna powiedzie¢,
ze jestem dyrektorem formalnie - bo formal-
nosci instytucjonalnych musze dopilnowac.

Na pewno wiele pomystéw z KOLA sprébujemy
przeniesé na grunt Ochoty, bo wydajg nam sie
sensowne i chcemy je dalej rozwija¢, a instytucja
moze to znacznie utatwic. Ale szukamy tez
nowych mozliwosci, bo roznice w funkcjono-
waniu instytucji i organizacji pozarzadowej

sg wielkie. Ochota bedzie teatrem w duzym
stopniu impresaryjnym, zbierajagcym na jednej
scenie rozne spektakle zespotéw niezaleznych:
KORA, Montowni, La M.ort, Teatru Mtyn...
Znajdziemy tez przestrzen dla wtasnych premier.
Planujemy rozwija¢ dziatania edukacyjne
iupowszechniajgce teatr. Zaprosimy widzéw do
wspottworzenia Ochoty. Opanujemy dzielnice.



PROFESOR LE
PONOWNIE W

Rozmawia Magdalena Butkiewicz.

Magdalena Butkiewicz: Panie Profesorze, spotykamy
sie po raz drugi wtasciwie w tej samej sprawie.
Ponownie wystepuje Pan w roli mistrza...

Lech Sliwonik: Powiem Pani, ze jestem zaskoczony.
Niedawno, z identycznej przyczyny, rozma-
wialiSmy o Pawle Ptoskim. Wtedy mogtem sie
spodziewag, ze zdaniem Pawta cos nas taczy.

W wymiarze naukowym - bytem promotorem
prac Pawta: potdwkowej i magisterskiej, oraz

w wymiarze uczelnianym — Pawet byt przewod-
niczacym Samorzadu Studenckiego. Tutaj mile
mnie dotkneto, ale réwnoczesnie zaskoczyto,

ze Joanna tak wysoko mnie ulokowata. W zasa-
dzie ja najpierw z Joanng powinienem poroz-
mawiaé, a dopiero potem z Pania... (Smiech).
Jedno jest w obu przypadkach wspodlne, wiec to
jakby dalszy cigg rozmowy — Joanne i Pawta po-
znatem w tym samym czasie i okolicznosciach.
Oboje byli w najlepszej grupie mtodych ludzi
uczestniczacych w programie telewizyjnym

Jesli nie Oxford to co? Joanna te zawody wygrata
izdobyta prawo do indeksu bez egzaminu
wstepnego. Jesli dobrze pamietam, potem wyni-
kty z tego pewne perturbacje, bo nie dotrzymata
terminu urzedowego ztozenia dokumentéw

w dziekanacie Akademii. Wynikato to prawdo-
podobnie z tego, ze robita mature miedzynaro-
dowag, a te Swiadectwa szkoty wydawaty pdzniej.
MB: Rocznik Joanny i Pawta jest chy-

ba w pewien sposéb Panu bliski?

L§: Mysle, ze Paweti Joanna byli liderami tego
roku. S3 lata, ze takiego lidera nie ma i wtedy
pamiec jestinnaiocenia sie inaczej. Na ich roku
byto jeszcze pare wyrazistych osob... Magda
Baworowska-Foks, Wiktoria Siedlecka, dokonu-
jaca wowczas ciggtych zmian kolorystycznych
(Smiech), Aleksandra Rozhin, kontynuujaca
dostojenstwo ojca, Monika Grochowska,
Agnieszka Rataj. Rok ludzi o réznokierunko-
wych zainteresowaniach. Wracam jednak jak
do latarni, ze wyraznymi liderami byli Joanna

i Pawet. Cho¢ Joanna nalezy raczej do oséb
zamknietych i nie tak tatwo wchodzacych

w relacje. Miata jednak wielka zalete — szerokie
perspektywy, zywy umyst. Byto to wyraznie
widac¢ juz we wspominanym teleturnieju.

MB: Joanna w rozmowie ze mna wspomi-

nata, Ze istothnym doswiadczeniem byta dla

niej wspétpraca z Panem przy Miedzyna-
rodowym Festiwalu Szkét Teatralnych...

H SLIWONIK
OLI MISTREA

L§: Przypuszczam, ze to byt taki obszar, gdzie
mozna byto miedzy nami zauwazyc¢ szczegdlne
podobienstwo. Joanna jest osobg o niezwyktej
sprawnosci myslowej i organizacyjnej, potrafi
podejmowac decyzje. Tak jg zapamietatem

z Festiwalu. W pierwszej edycji zaczynata od
czegos$ drobnego, potem wtasciwie w locie
przejeta prowadzenie recepcji i biuro festiwa-
lowe. Wtedy zespot byt budowany od podstaw,
ja odpowiadatem za sprawy organizacyjne.
Pracowatem ,przy otwartej kurtynie”, miatem
taki zwyczaj — w trakcie Festiwalu — organi-
zowania codziennych, porannych spotkan,
gdzie m.in. planowaliSmy dziatania, kazdy mogt
proponowac, mogt takze krytykowac... (Smiech).
Zreszta Joanna byta aktywna réwniez w sa-
morzadzie. Chyba dobrze pamietam, ze byta
wspottworcg regulaminu. Aktywnie dziatata

w Kole Naukowym im. Arnolda Szyfmana, co
wskazywato na szybkie zdefiniowanie jej profilu
zawodowego. Potwierdzity to jej wybory w sfe-
rze nauki - juz prace potéwkowa poswiecita

warszawskim teatrom rozrywkowo-muzycznym
(m.in. Roma, Sabat, Buffo), przede wszystkim in-
teresujac sie sposobem ich istnienia, organizacja.
Wytrwata w kregu tych badan. Prace magisterska;:
Producent — nowy zawod w teatrze pisata pod
kierunkiem profesora Szkoty Gtéwnej Handlowej
— Marcina Nowakowskiego. Ja oczywiscie bytem
recenzentem. Mysle, ze jako studentka pierwszy
raz z problemami organizacji i zarzgdzania w kul-
turze zetkneta sie na moich zajeciach. Zresztg
wprowadzitem — na poty samowolnie — obowiga-
zek praktyk w instytucjach kultury, po ktérych
studenci sktadali sprawozdania z dziatalnosci

tej instytucji. Zalezato mina tym, zeby znac ich
opinie... Przypuszczam, ze z Joanna tagczyto nas
patrzenie na teatr nie tylko od strony artystyczne;j.
MB: Od pazdziernika Joanna jest dyrekto-

rem Teatru Ochoty. Jak Pan to widzi?

LS: Spodziewatem sie, ze padnie to pytanie...
Zapewne wie Pani, ze Towarzystwo Kultury
Teatralnej — jesterm jego prezesem — wzieto udziat
w konkursie na zarzadzanie Teatrem Ochoty.
Nasze zgtoszenie nie zostato przyjete, co opro-
testowalismy i te czes¢ ,rozgrywki’ wygraliSmy:.
Miasto musiato poniesc koszty procesowe, ale

— pewnie ,w rewanzu’ — konkurs uniewaznito.
Niemniej, gdy Joanna zostata powotana na
stanowisko dyrektora Teatru Ochoty ztozytem jej
gratulacje, a jako zarzad TKT wybraliSmy sie do
niej, by porozmawiac o planach. Ciesze sie, ze oni
tam sg. To, co zawsze cenitem w Joannie i Igorze
Gorzkowskim, szefie artystycznym Studia KOLO,
to rzetelnosc i madrosc¢. Zresztg ich osiggniecia
wykluczajg inne relacje. Ich obecnos¢ dobrze sie
zaczyna — Joanna rozumie, ze Teatr Ochoty nie
zaistnieje jako wielkomiejski osrodek. KOLO -
wspotpracujac z innymi niezaleznymi grupami

— musi przede wszystkim liczy¢ sie z dzielnica.
To jest naturalna baza. Ufam, ze oni réwniez majg
zrozumienie dla dziatalnosci edukacyjnej Teatru
Ochoty. Czy moge nie zyczy¢ im jak najlepiej?

Joanna Nawrocka — dyrektor Teatru Ochoty w Warszawie
od 15 pazdziernika 2010 roku. Absolwentka Akademii
Teatralnej (Wydziatu Wiedzy o Teatrze, 2005) i Szkoty
Gtownej Handlowej (Padyplomowe Studium Menedzerdw
Kultury, 2008). Pracowata m.in. w Teatrze Narodowym,
Instytucie Teatralnym i Studiu Teatralnym KOtO.

Lech Sliwonik — teatrolog, profesor Akademii Teatralnej
im. Mleksandra Zelwerowicza w Warszawie, redaktor
naczelny pisma ,Scena”. W latach 1996-2002 i 2008-2010
dziekan Wydziatu Wiedzy o Teatrze. W latach 2002-2008
rektor Akademii Teatralnej. Wielokratny juror tédzkich
Spotkadi Teatralnych, Ogdlnopolskiego Festiwalu Teatrdw
Jednego Autora (OFTJA), Ogélnapolskiego Konkursu
Recytatorskiego.

Magdalena Butkiewicz — Absolwentka Akademii
Teatralnej (Wydziatu Wiedzy o Teatrze, 2010). Pracuje
w dziale literackim warszawskiego Teatru Wspatczesnego.
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ODREALNOS

Magdalena Sottys Wystawa Odrealnos¢ zaprezentowata malarstwo Janusza
Oskara Knorowskiego i Wojciecha Zubali w galerii
Salon Akademii. Artysci wyrosli z tego samego pnia
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. S3 rownolatkami
(rocznik 1964), reprezentuja jedno pokolenie artystyczne.
Zbieznos¢ ich drég zyciowych wyznaczajq studia, praca
dydaktyczna w rodzimej uczelni, kolezenstwo artystyczne
i osobiste. Wystawiali juz wspélnie. Co wazniejsze, stale
konfrontowali swe artystyczne wybory i dokonania.



J. Baudrillard, Agonie des Realen,
Berlin 1978.

Janusz Knorowski, Brzozy, 2010, olej, ptétno, 260x2000 cm

Knorowski i Zubala podejmujg analogiczne zo-
bowigzanie wobec realnosci, ktora jest wszech-
przyczyng i zbiorem komponentéw dziatania ma-
larskiego. Nie mozna nie zgodzic sie ze zdaniem,
ze wtasciwg materig sztuki jest tozsamosc Swiata
zbudowana na realnosci. Budujac jednak wypo-
wiedzi artystyczne, malarze swiadomie i celowo
wkraczajg w obszary od niej pochodne. Osiggaja tg
droga wyostrzone srodki wyrazu i tym samym wy-
cyzelowang artykulacje podejmowanych sensow
oraz materii i formy. Odrealnosc jest objeta obsza-
rem ich ptdcien. By dookresli¢c — owa odrealnose,
istotowo zakotwiczona w realnosci, jest efektem od
niej wzglednego i nieodlegtego odstagpienia, jej roz-
mycia, czyli odrealnienia, lecz w zadnym razie nie

stanowi jej zaprzeczenia i od niej odejscia. Odreal-
nos¢ buduje problem artystyczny i stanowi rodzaj
procesu, uwiktania tworczego. Tak wiec realnos¢
Zubala i Knorowski majg za baze faktyczng, odreal-
nienie biorg za narzedzie myslowe i srodek formalny,
a w konsekwencji odrealnos¢ czynig tezg artystycz-
ng, wtasciwie rodzajem, co paradoksalne, konkretu
artystycznego. Jean Baudrillard zdiagnozowat ago-
nie Realnego, o ktorej stanowi kryzys przedstawie-
nial. Istnie¢ miatby tylko obraz, bez oryginatu, nie
bedacy reprezentacja niczego, nieprzedstawiajgcy
rzeczywistosci, lecz tworzacy nowa realnosc. Ar-
tysci oczywiscie nie dajg sie przeciggnac na stro-
ne bezkompromisowego postmodernizmu, nie s3
w niewoli symulakrum. A odrealnienie wedtug nich
stanowi bezbtedng formute potwierdzenia realno-
sci — formute, ktdrg zatacza sie koto od realnosci
do realnosci wtasnie.

Wspolna wystawa Zubali i Knorowskiego bynajmniej
nie byta i nie mogta byc¢ prezentacja blizniaczych
sztuk. tgczg malarzy pewne bazowe rozwigzania
formalne — redukcja form i ich powielenie. Tak-
ze zacCzepienie czy zanurzenie w naturze, bedacej
pierwszg realnoscia, ktdrej podwazyc¢ nie ma moz-
liwosci. W dziedzinie sensow szczegotowych i za-
sadniczych, motywacji wyjsciowych i klucza roz-
wazan artystycznych obaj malarze rozchodzg sie.
Konfrontacja rysuje sie jako rodzaj dyskursu wokot
odrealnosci — odrealnosci z natury czy naturalizmu
odrealnego, a dalej odrealnosci kulturowej, odreal-
nosci uduchowienia...

Janusz Knorowski jest swoistym dokumentalistg
natury. Interesuje go struktura, porzadek dziania
sie, rytmika trwania natury, cos jakby jej uktad czy
uktad naturalny rzeczy. Wszystko na jego obrazach
istnieje koniecznie i maluje on tylko to, co istnieje
koniecznie, a moze tylko w taki sposob, ze istnie-
je koniecznie. Wyraz artystyczny jest tu nosnikiem
napiecia przypadtego monstrualnosci natury, kto-
ra rozsadza wtasne sztywne wymiary, powscigga-
na, wcigz i wcigz, wewnetrzng dyscypling. Piekno
ptynace z doskonatej celowosci przyrody, ktore
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Janusz Knorowski, Brzozy, 2008, olej, ptétno, 90x130 cm

wspotgra z bezposrednim pieknem form i barw,
jest przywotywane w kazdym obrazie. Zwraca uwa-
ge, ze estetyka sztuki Knorowskiego ujmuje w pla-
styczne karby estetyke przyrody, chce by¢ konge-
nialna. Artyste motywuje bowiem utopijna, lecz
wybitnie pobudzajgca, wizja, ktdra nie zrywa wie-
zi tych estetyk, a unaocznia ich nieprzerywalnosc.
Ostatnio, co pokazata wtasnie wystawa Odrealnosc,
malarz jakby przetrawit w sobie dotychczasowego
siebie i przyjat inng postawe. Osiggnawszy wszyst-
ko, co jest korzyscig z doskonatej empatii i podat-
nosci wobec natury, wyposazony w zrozumienie
zjawiska, postanowit oddali¢ sie najpierw w zdy-
stansowang refleksyjnosc¢, potem rozegrac partie
malarskiego odejmowania. Przez lata byt wierny in-
tensyfikacji formy i materii, malujgc aktualny obraz
brzdz, opowiada sie za ascezg, redukuje plastyczny
komunikat do literalnego i zwigztego znaku, czesto
z rysunkowym zacieciem, ptaskiej faktury obrazu,
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Janusz Knorowski, Brzozy, 1993, olej, ptdtno, 130x270 cm
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FSPIRAGAE

W Sposob zarazem skrajnie powsciagliwy i dalece
wystudiowany manewruje w obrebie najblizszych
odcieni jednej barwy podstawowej, z grami kon-
trastow spektrum achromatycznego. Kiedys Kno-
rowski dokonywat rejestracji w catej intensywnosci,
teraz dokonuje przektadu w celowym ograniczeniu.
Niemnigj przestrzenny rozmach obrazu, gesto i nie-
przerwanie uktadanych segmentéw — brzozowych
pni, jego panoramicznos¢ oblewajgca wnetrze wy-
stawiennicze, swiadczg o wyrafinowanym monu-
mentalizmie. Wiernosc wtasnej koncepcji przyrody
jest potwierdzona, a odrealnos¢ ma przejmujgco
skupiony, zgota architektoniczny ksztatt.

Wojciech Zubala jest malarzem-filozofem i uprawia
malarstwo gestu, prowadzonego w wielkiej dyscy-
plinie myslowej. Wszystko w jego sztuce miesci sie
na jakims styku, w punkcie najwyzszej mocy, naj-
mochiejszego wyrazu, a tym samym w punkcie pro-
blemowym: intelektu i zmystowosci, rozumu i wy-
obrazni, kultury i natury, wolnosci i koniecznosci,
konkretu i abstrakcji, okreslonosci i nieokreslonosci,
wzoru z przypadkiem, rzeczywistosci i pozoru, kate-
gorii autonomii jednosci i kategorii uktadu, jednost-
kowoscii ogolnosci... ze szczegdlnym wskazaniem,
na styku fizyki i teologii, z ktérego wynika wyobra-
zenie uduchowionej natury, malarska metafizyka.
Zubala z przekonaniem odwotuije sie do stow Gor-
giasza: ,Dzieto sztuki oparte jest na iluzji, ztudzeniu,
omamieniu: dziata ono tym, czego obiektywnie
nie ma". Lecz bez watpienia czyta sie je za pomoca
tego, co obiektywnie jest! lluzja btyska z impulsu
realnosci. Jednakze to obrazowanie oddziatuje nie
naiwnym, a na wskros wiarygodnym ztudzeniem,
iluzjg wyrafinowang. Operuje miedzy konkretem
mniemania a mniemaniem konkretu. Wieloznacz-
nos$c wszystkich obrazow i iluzyjnos$c, ktorej ni-
gdy nie da sie spostrzec w niej samej, znacza po-
tencjalnosc¢ objawien realnego. Bo czyz ta sztuka
nie daje nam catego bogactwa swiata, ogrywajac
owa potencjalnosc? Czyz nie pokazuje powszech-
nej natury, ozywionej i nieozywionej, zunifikowa-
nej i przenikajgcej sie ze Swiadectwami Swiado-
mosci, sladami kultury i historii? Objawia sie w tej
sztuce symbolizm otwartej kreacji Swiata. Kolor
stuzy temu znakomicie, z hojnoscig oddajgc swa
moc symbolizujgcy, z catym bogactwem warto-
sci emocjonalnych, asocjacyjnych i ekspresyjnych.
Warto spyta¢ w tym miejscu: czym jest jednak re-
alnosc¢? Wszystkim, co postrzegalne, namacalne,
uchwytne, konkretne, dowodliwe... Przedmiotem
naszych wtadz i zdolnosci poznawczych. Praw-
da, faktem, dang, orzeczeniem; i gruntem fantazji
i abstrahowania, a moze, w mysl pewnych prze-
sSwiadczen, fatszem. Jacques Derrida mowi, ze:
,Realnos¢ jest fikcyjna, gdyz tworzg ja znaczenia,
te zas nie istniejg poza jezykiem. Jezyk jest wiec
pierwotny wobec znaczen, te za$ wobec realnosci
przez nie konstytuowane;j?. Wielu myslicieli uwa-
zato i uwaza, ze realnosc jest podejrzana. Moze
powinnismy zarzuci¢ w ogole nasz sad o realnej
naturze Swiata, doswiadczywszy nierozstrzygal-
nosci konfliktow miedzy postrzezeniami, braku
konsensusu prawdy i pewnosci? Czy mozemy po-

znac $wiat, jakim on jest rzeczywiscie? Czy istnie-
je swiat obiektywny? a moze istnieje wiele obiek-
tywnych swiatow? Pytania i watpliwosci mnoza sie.
Realnos¢ to pozywka dla sceptycyzmu i negacji.
Niemniej realnos¢ wcigz wydaje sie lokalizacjg sen-
su istnienia i wyrazem jego konsekwencji. Tkanka
Swiata. Otuling zycia, jego materig i powszech-
nym widokiem. Gorsetem zycia powszedniego.
Umocowaniem swiadomosci. Tworzywem kre-
acji. Labiryntem istnienia. Mozaikg mozliwosci.
Rejestrem zobowigzan. Bezposrednioscia i zawi-
toscig. Akcjg i reakcja. Nieubtagang chronologia.
Przymusem i podnietg wolnosci; ale i od wolno-
sci ucieczka... Jestesmy na nig skazani i nig bogaci.
Realnos¢ zawsze rzadzi i jest niezwykle plastyczna.
O tym przekonujg nas Knorowski i Zubala obrazami
specjalnie namalowanymi na te wystawe!

Wystawa Odrealnosc, Salon Akademii, Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie, 2 grudnia 2010 -
7 stycznia 2011

Magdalena Sottys — socjolog i antropolog kultury,
absolwentka Uniwersytetu Warszawskiego.

Kurator wystaw; pisze o plastyce. Ostatnio redaktor
ksiqzki Janusza Jaremowicza Z galeri sensiw.
Wybar tekstdw o sztuce, Rozpoznanic. Teszyty Galerii
aTAK, Warszawa 2010.

Wojciech Zubala

1. Bez tytutu, 2010, olej, pttno, 180x180 cm.

2. Bez tytutu, 2010, olej, ptatno, 180x180 cm.

3. Bez tytutu, 2010, olej, ptatno, 60x60 cm.

4. (0d lewej) Bez tytutu, olej, ptétno, 180X180cm.;
trzy obrazy: Bez tytutu, olej, ptatno, 120K180cm.



J. Derrida, Pismo i réznica,

Warszawa 2004.
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ATG m‘i‘.""\t’ﬂ ) 24 osoby, 6 dni i ponad 500 porcelanowych

ey — L R " talerzy — tak w skrocie mozna opisac reali-
", \Q zowane w ramach projektu Czysta
\\ sztuka — Pure Art polsko-norweskie

N
warsztaty The Art of Reverse Fabri-

cation, ktore odbyty sie pod ko-
niec listopada 2010 w Bergen.
Uczestnikami wydarzenia byl
studenci i absolwenci Na-
rodowej Akademii Sztuk
Pieknych w Bergen (KHiB)
oraz reprezentacja Akade-
mii Sztuk Pieknych w War-
szawie: grupa studentow
z Wydziatu Rzezby z pro-
dziekanem Maciejem Alek-
sandrowiczem oraz z Wy-
dziatu Wzornictwa pod opieka
Pawta Jasiewicza, ktorej towa-
rzyszytam. Gospodarzem i sitg na-
pedowg przedsiewziecia byt Charles
Michalsen — wyktadowca KHIiB, rzezbiarz
pracujgcy w ceramice. Warsztaty prowadzit
wraz z nim Anthony Quinn — goscinnie wy-
ktadajagcy w KHIB, uznany projektant cera-
miki uzytkowej. Gtowny organizator warsz-
tatow, Charles, przygotowat napiety grafik,
z codziennymi wyktadami | warsztatami.
Tygodniowg prace zwienczyta wystawa
w prestizowym Muzeum Sztuki Uzytkowe]
Zachodniej Norwegii.

TR A:)



irntic 68

Przed przyjazdem do Bergen wiedzielismy jedynie,
ze bedziemy uzywac do pracy odpaddw produk-
cyjnych z fabryki porcelany Figgjo, ktdra jest waz-
nym dostawcg kontraktowej porcelany w Norwe-
gii — talerze z charakterystycznym niebieskim logo
mozna znalez¢ w wielu restauracjach czy hotelach,
o czym sami przekonalismy sie podczas naszego
pobytu. Wysokie wymogi produkcyjne sprawiaja,
ze z powodu drobnych wad i niedociggnie¢ pozor-
nie dobre talerze zostajg zakwalifikowane jako od-
pad. Dlatego z ogromng ciekawoscig juz pierwsze-
go dnia rozpakowywalismy wielkie kartonowe pudta
przystane z fabryki. Znalezlismy w nich ponad piec¢-
set porcelanowych talerzy — pieknych, solidnychii...
zupetnie niezniszczonych. Trudno byto na pierwszy
rzut oka dopatrzec sie jakichkolwiek wad. Dopiero
po blizszym przyjrzeniu sie mozna byto zauwazyc

drobna ryse w szkliwie, delikatnie rozmazane logo,
czy niedoskonale naniesiony wzor. Talerze, roznych
rozmiarow i form przeznaczone byty dla najrozniej-
szych kontrahentéw — o czym czesto swiadczyta
zdobigca je grafika — hoteli, restauracji, armii. Tak
sie jednak nie stato, talerze trafity do magazynu za-
kwalifikowane jako niepotrzebne nikomu odpady.

| tu pojawito sie zadanie dla nas — uczestnikow
warsztatow. Jak przedmioty uznane za niedosko-
nate, a jednak wcigz w petni uzyteczne, przywrocic
do obiegu? Jak nadac im wiekszg wartosc? Na tym
wtasnie polega koncepcja up-cyclingu. W prze-
ciwienstwie do recyclingu, ktory polega przede
wszystkim jedynie na przetwarzaniu, proces up-
-cyclingu ma wynosi¢ niedoskonate przedmioty
do wyzszej rangi i nadawac im nowa wartosc¢. Tak
idee warsztatow opisat Charles Michalsen: ,Kon-
cepcja opiera sie na wzieciu niedoskonatych od-
padoéw procesu produkcyjnego z fabryki porcelany
i odwroceniu procesu, z jednoczesnym duchowym
uktonem w strone tradycji tak, by przemienic od-
pady w unikalne obiekty artystyczne. Bedzie sie to

wigzato ze wspotczesng koncepcjag up-cyclingu,
wedle ktérej przedmioty dzieki odpowiedniemu
przetworzeniu sg transformowane tak, by zyskac
wiekszg wartos¢ [..]. Od masowego produktu do
unikalnego dzieta sztuki”.

Codzienng inspiracjg dla uczestnikow warsztatow
miaty by¢ wyktady zwigzane z tematyka up-cyc-
lingu, ktore rozpoczat Anthony Quinn prezentacja
zatytutowang From waste to taste. Bardzo ciekawy
byt pokaz doktorantki z KHiB, Caroline Slotte, ktora
wykorzystuje uzywane przedmioty ceramiczne —
nadaje im nowe znaczenie i nowg wartosc. Dzieki

pracy Caroline, ingerujacej w strukture ceramicz-
nych obiektow, zuzyte przedmioty stajg sie petny-
mi uroku dzietami sztuki. My z kolei przedstawilisSmy
dziatania warszawskiej ASP w dwdch prezentacjach
— Macieja Aleksandrowicza oraz przygotowanej
przeze mnie i Pawta Jasiewicza. W ostatnim wykta-
dzie Charles Michalsen rozwazat znaczenie orygi-
natu, kopii oraz unikatu w sztuce.

Wazny element programu stanowity prezentacje
uczestnikow. Kazdy miat pokazac przedmioty, kto-
re sg dla niego wazne lub go okreslajg, a takze beda
mogty stanowi¢ punkt wyjscia do pracy podczas
warsztatow. Okazato sie, ze uczestnikow — a byli
nimi studenci KHiB, absolwenci, artystka z Iranu,
projektanci, rzezbiarze, ilustratorzy — charakteryzuje
bardzo duza réznorodnos¢ i kazdy z nich wnosi do
projektu swojg indywidualng perspektywe.

Wroémy jednak do talerzy. StaneliSmy przed masa
produktow z zadaniem wyniesienia ich do rangi
przedmiotéw unikalnych, artystycznych, moze na-
wet dziet sztuki. W pierwszej chwili pomystéw byto
mnostwo — zwtaszcza rzezbiarze i projektanci de-
klarowali chec ciecia, klejenia, szlifowania, obrabia-
nia i przerabiania talerzy na wszelkie sposoby. Poza
piecami do wypatu ceramiki, szerokim wyborem
kalkomanii i przyboréw do dekorowania porcela-
ny, mielismy do dyspozycji warsztat z urzadzenia-
mi do obroébki talerzy, z koncowkami stuzacymi do

szlifowania, wiercenia i ciecia. Okazato sie jednak,
ze to nie takie proste i szybko trzeba byto porzu-
ci¢ wizje rzezbienia w stosie talerzy czy stworzenia
lampy albo mebla.

Jak wiec w efekcie udato nam sie niechciane tale-
rze zmieni¢ w dzieta godne wystawy w muzeum?
Odpowiedzi sg tak rozne, jak rozni byli uczestnicy
warsztatow. By¢ moze najbardziej oczywistg dro-
g3 zdaje sie zdobienie powierzchni talerza i trakto-
wanie jej jak swego rodzaju ptotno. | rzeczywiscie
wiele osob podjeto sie wtasnie tego zadania, ale




efekty byty bardzo réznorodne. Siri (nazwisko?) na
talerzach przeznaczonych dla armii, oznaczonych
charakterystycznym logo, narysowata/namalowata?
chrabgszcze, ktore wystepujg jedynie na terenach
Norwegii, podpisata norweskg nazwga i dodata krot-
ka charakterystyke pochodzacg ze specjalistycznej
ksigzki. Ingwild (nazwisko?) inspirowata si¢ motywa-
mi zdobigcymi porcelane, na przyktad kolorowymi
groszkami, ktérym dodata rece i nogi, by przed-
stawic¢ na serii talerzy rozne sytuacje z udziatem
tych kolorowych gtowonogoéw. Henrika (nazwi-
sko?) przeprowadzita dochodzenie w poszukiwa-
niu wad, ktore sprawity, ze talerze zakwalifikowano
jako odpady, a nastepnie znaczyta je, by uwydatni¢
niedoskonatosci, lub dekorowata réznymi moty-
wami. Erna (nazwisko?) pozostawita na talerzach
odciski palcow ubrudzonych farbg do porcelany.
Réwnie osobliwy byt sposob, w jaki udekorowata
talerze Cynthia Fernandez. Zainteresowat jg temat
odpaddw zywnosci, sfotografowata wiec resztki
positkow, a zdjecia postuzyty jako punkt wyjscia do
stworzenia grafiki na talerzach. Te pozornie odra-
Zajace przedstawienia moim zdaniem przywotaty
mi na mysl prace Daniela Spoerii, ktory tworzyt tak
zwane obrazy-putapki, ztozone z przedmiotéw po-
zostawionych po positku i wtasnie resztek jedzenia.
Kasia Golinska potraktowata powierzchnie talerza
raczej jak poligon doswiadczalny — przeprowadzi-

ta serie eksperymentow z trudng materig, jaka jest
talerz. Szlifowata szkliwo na rézne sposoby, by za-
obserwowac, jak zmienia sie w tym procesie jego
wyglad, a takze jak zmienia sie sposob odczuwa-
nia talerza w dotyku. Bardzo piekna i przykuwajaca
wzrok byta praca Alicji Szymeli, ktora pottuczone
talerze tgczyta zawiasami albo oplatata siecig ze
sznurka. Marice Nowak udato sie dostownie przy-
wrocic talerze do obiegu. Zorganizowata ona akcje,
podczas ktorej — ubrana w koszulke z logo projektu
Czysta sztuka — Pure Art — rozdawata talerze prze-
chodniom.

Kasie Kempe zainspirowat dzwiek talerzy, a takze
mozliwos¢ budowania z nich spektakularnych sa-
monosnych konstrukcji. W efekcie stworzyta wieze
z rodzajem toru stuzacego do puszczania po nim
kuleczki, uderzajacej o talerze i wydobywajacej
ich dzwiek. Jako uzupetnienie tego projektu Ka-
sia nagrata odgtosy ttukacych sie talerzy, ktére od-
tworzone w przestrzeni wystawy robity niezwykte
wrazenie. Moj projekt opierat sie na interakcji z po-
zostatymi uczestnikami warsztatow. Zadatam kaz-
demu z nich serie pytan: kim jestes?, co lubisz?, co
Cie uszczesliwia?, czym jest dla Ciebie praca?, czym
pasja?, itd. Odpowiedzi — najczesciej jedno, kilka
stow, a czasem tez cate zdanie — kazdy zapisywat
wtasnorecznie na kartce. Pozniej zostaty one prze-
niesione na kalkomanie, a nastepnie utozone we-
dtug wskazowek ,przestuchanego” na wybranym
przez niego talerzu. Powstata osobliwa kolekcja —
rodzaj eklektycznej zastawy ztozonej z talerzy ko-
munikujgcych rozne hasta, bedacych wspomnie-
niem danej osoby.

To oczywiscie wybrane projekty, ale dos¢ powie-
dziec, ze kazdy z prezentowanych na wystawie
whnosit zupetnie odmienng perspektywe, a wszystkie
razem pokazywaty, ze jest wiele sposobdw na to, by
dac niechcianym talerzom nowe zycie.

Gosia Lipifiska — absolwentka Wydziatu Wzornictwa
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, szukajqca
inspiracji przede wszystkim w kulturze jedzenia

i jej zwiqzkach z projektowaniem.
www.gosialipinska.com
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RALENDARIUN

LISTOPAD
2010

4 listopada
Na Wydziale Wzornictwa w ramach ,Spotkan

Czwartkowych” odbyt sie wyktad Artura
Frankowskiego (FONTARTE) Stowo i obraz.

5 — 18 listopada

Joanna Gotaszewska zaprezentowata swo-
je malarstwo na wystawie Twarze w Mroku.
Ekspozycja odbyta sie w galerii sztuki Wysta-
wa w Warszawie.

5 — 23 listopada

W Auli ASP na wystawie To be announced
zaprezentowano prace studentow z pracow-
ni grafiki i ilustracji Burg Giebichenstein Kun-
sthochschule Halle. Kuratorzy: Thomas Rug
i Rafat Kochanski. Akademia Sztuk Pieknych,
z finansowym wsparciem Fundacji Wspot-
pracy Polsko-Niemieckiej, wydata katalog

zatytutowany Tygiel roznorodnosci.

5 — 25 listopada

Prace Artura Krajewskiego Moja rodzina za-
prezentowano w Galerii Miejskiej we Wro-
ctawiu.

6 — 26 listopada

W Centrum Artystycznym Sztukarnia zapre-
zentowano malarstwo i grafiki Mariusza Lip-
skiego na wystawie 3 cykle.

8 — 21 listopada

W Salonie Akademii na wystawie Teresa Pla-
ta i Przyjaciele zaprezentowano rzezby, ce-
ramiki, szkto i rysunki artystki, w tym prace
z cyklu Macierzyristwo, Drzewo Zzycia oraz
podejmujace z nimi dialog prace przyjaciot
m.in. Piotra Lorka, Wiestawa Andrzejewskie-
go, Andrzeja topinskiego, Iwony Gotebiow-
skiej, Grzegorza Witka, Barbary Lorek, Piotra
Obarka i Izydora Borysa. Rzezby byty poka-
zywane takze na dziedzincu uczelni. Wysta-
wie towarzyszyt wydany przez ASP album
poswiecony tworczosci Teresy Platy oraz
plakat, oba projektu Oli Siekierko.

Kuratorzy wystawy: Anna Grzeszczuk-Ga-
tazka we wspotpracy z prof. Stanistawem
Wieczorkiem.

Organizatorzy: Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie i Fundacja Sztuki Niegtupie;j.

10 listopada — 10 grudnia

Stanistaw Baj zaprezentowat swoja prace na
ogolnopolskiej wystawie malarstwa VI Forum
Malarstwa Polskiego Widziec... Ekspozycja
miata miejsce w Galerii BWA w Gorzowie

Wielkopolskim.

10 - 30 listopada

W galerii Parter w Akademii Sztuk Pieknych
w todzi na wystawie Organizacja przestrze-
ni zaprezentowano prace studentow z Pra-
cowni Projektowania Przestrzennego dr. Ma-
cieja Aleksandrowicza z Wydziatu Rzezby
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
W wystawie wzieli udziat: Maciej Rozwadow-
ski, Marika Nowak, Matgorzata Lisiecka, Ur-
szula Sepkowska, Katarzyna Nocun, Anna
Siekierska, Alicja Symela, Bruno Althamer,
Diana Grabowska, Jan Helda, Jarostaw Kac-
perski, Wojciech Urbanski, Klaudia Drozdz,
Weronika Surma, Platon Halik, Mateusz Litwa,
Dorota Ritter, Alfred Laskowski, Matgorzata
Matuszek i inni.

10 listopada — 31 grudnia

W galerii DOM Sokotowskiego Osrodka Kul-
tury na wystawie Opowiem ci o Bogu, swo-
je prace zaprezentowali m.in. Stanistaw Baj
i Wiestawa Btazejczyk (Natanela). Wernisaz
wystawy odbyt sie 19 listopada.

12 listopada — 5 grudnia
Stanistaw Brach zaprezentowat swoje prace
na wystawie Pomiedzy formga a przestrzenig
w galerii Dtuga w Bolestawcu.

14 - 30 listopada

W Mazowieckim Centrum Sztuki Wspotcze-
snej ,Elektrownia” w Radomiu na wystawie
Wybrane z kolekcji zaprezentowano prace
m.in. Andrzeja Dtuzewskiego, Ryszarda tu-
gowskiego, Wiestawa tuczaja i Apoloniusza
Wegtowskiego.

Kurator: Mariusz Jonczy.

14 listopada — 30 marca
2011

Na wystawie Portrety i autoportrety z roz-
nych lat. Z kolekcji Muzeum Sztuki Wspot-
czesnej w Radomiu, zaprezentowano m.in.
prace Stanistawa Baja. Ekspozycja miata
miejsce w Muzeum Romantyzmu w Opino-

gorze.

15 listopada

Na Uniwersytecie Muzycznym w Warszawie
wystapili absolwenci Katedry Fortepianu:
Tomasz Pawtowski oraz Michat Pietrzak.
Artysci zaprezentowali utwory m.in. L. van

Beethovena, M. Ravela, Prokofiewa.



17 listopada

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okdlniku” odbyt sie koncert
symfoniczny. Solista Tomasz Strahl, z towa-
rzyszeniem Orkiestry Symfonicznej UMFC
pod dyrekcjg Kaia Bumanna, wykonat Kon-
cert wiolonczelowy A. Dvoraka. Ustyszelismy

takze G. Mahlera | Symfonie D-dur ,Tytan".

19 - 25 listopada 2010

W ramach Trzeciej Edycji Miedzynarodowe-
go Festiwalu Tworczosci Kobiet No Women
No Art w Galerii Migjskiej Arsenat w Poznaniu
zaprezentowano prace Matgorzaty Gurow-
skiej na ekspozycji Plakat do Nietzschego
oraz cykl prac Mai Wolnej Plakaty i ilustracje.

Wernisaz wystawy odbyt sie 11 listopada.

17 - 19 listopada

Studenci Wydziatu Wzornictwa ASP w War-
szawie zaprezentowali swoje prace podczas
Migedzynarodowych Targéw Metod i Narze-
dzi do wirtualizacji procesow Witrotechno-
logia 2010 w Sosnowcu. Zaprezentowano
projekty opakowan, urzadzen AGD, narzgdzi
oraz koncepgji stylizacji samochoddéw. Mo-
dele wykonane zostaty w technologii druku

3 D w Pracowni Podstaw Projektowania 2.

17 - 26 listopada

Na wystawie Piekto Niebo Justyna Wencel
zaprezentowata film video i obiekty, bedace
czescig Krolestwa, cyklu eksperymentalnych
dziatart w ogrodzie rodzinnego domu. Pre-

zentacja odbyta sie w Galerii 2.0.

17 - 30 listopada

Mateusz Dabrowski zaprezentowat dwana-
Scie grafik, wykonanych w technologii ste-
reoskopowej na wystawie Ukryte. Ekspozycja
miata miejsce na Skwerze — Filii Centrum
Artystycznego - Fabryka Trzciny przy ul.
Krakowskie Przedmiescie 60 a.

Kurator: Klima Bochenska. Projekt powstat
dzieki wsparciu Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego.

18 listopada

W ramach ,Spotkan Czwartkowych” na Wy-
dziale Wzornictwa ASP odbyto sie spotkanie
z Bartoszem Muchg, tematem byty Rozwa-

Zania paraarchitektoniczne.

18 listopada — 16 stycznia
2011

W Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warsza-
wie miata miejsce wystawa Wtodzimierz
Borowski. Siatka czasu.

Kuratorzy: Luiza Nader, Pawet Polit i Ag-

nieszka Szewczyk (Muzeum ASP).

19 - 26 listopada 2010

Na wystawie finalistow konkursu o Nagrode
Artystyczna Siemensa pokazano: prace troj-
ki dyplomantow Wydziatu Malarstwa oraz
dyplomantki Wydziatu Grafiki. Obok prac
Katarzyny Bakowskiej i Macieja Czyzewskie-
go wykonanych w tradycyjnej technice olej-
nej, zaprezentowano wielkoformatowe
prace Barbary Siwek wykonane technika
druku cyfrowego na ptotnie, a takze trojwy-
miarowe drewniane obrazy-struktury Ma-
cieja Pakalskiego. Prezentacja odbyta sie

w Salonie Akademii. Wernisaz wystawy od-

byt sie 23 listopada.

19 listopada — 5 grudnia
W Polskim Komitecie Olimpijskim zaprezen-
towano grafiki Stanistawa Wieczorka.

i H| "w

20 listopada — 16 stycznia
2011

W Dalarnas Museum w Falun (Szwecja) za-
prezentowano prace laureatow Miedzyna-
rodowego Triennale Grafiki — Krakow 2009.
M.in. prace Mateusza Dabrowskiego z war-
szawskiej ASP — zdobywcy Grand Prix Mtodej
Grafiki Polskiej Krakow 2009.

21 - 28 listopada

W fabryce porcelany Figgjo w Bergen w ra-
mach polsko-norweskiego projektu Czysta
sztuka — Pure Art odbyty sie warsztaty stu-
denckie. Uczestniczyto w nich 20 studentow
ASP w Warszawie i Narodowej Akademii
Sztuk Pieknych w Bergen; prowadzacy: ze
strony norweskiej Charles Michalsen i Antho-
ny Quinn, polskiej — Maciej Aleksandrowicz

i Pawet Jasiewicz.

22 listopada

Na Uniwersytecie Muzycznym w Warszawie
odbyt sie koncert Katedry Instrumentow
Smyczkowych zatytutowany Ignacy Jan Pa-
derewski. Mitosc, skrzypce i spiew. Skrzyp-
kowie i wokalisci zaprezentowali utwory

polskiego kompozytora i meza stanu.

22 listopada — 7 stycznia
2011

Odbyta sie wystawa COMING OuT Najlepsze
Dyplomy ASP 2010. Prace dyplomantow
zaprezentowano w Centrum Sztuki Wspot-
czesnej, Zamek Ujazdowski, 22.11.2010—-
07.01 2011 r,, na Lotnisku Chopina Terminal
A hala odlotow, 25.11.2010-07.012011r,, na
Targach Sztuki, Arkady Kubickiego Zamku
Krolewskiego w Warszawie, 03-05.12.2010
r. Wernisaz: 25 listopada 2010 r. na Lotnisku
Chopina, Terminal A, ul. Zwirki i Wigury 1,
Warszawa. Akademia Sztuk Pieknych w War-
szawie zorganizowata wystawe i wydata jej

obszerny katalog.

24 listopada

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okdlniku” odbyt sie koncert
jubileuszowy kompozytora Wtodzimierza
Kotonskiego w 85. rocznice urodzin. W wie-
czorze udziat wzieli solisci-instrumentalisci,

wykonujac utwory Jubilata.

24 listopada — 1 marca 2011

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie wraz
z Fundacja im. Mariusza Kazany zorganizo-
wata wystawe Polska Szkota Grafiki — Kolor
w Grafice. Prezentacja prac Mirostawa Paw-
towskiego, Henryka Ozoga, Andrzeja Kaliny
miata miejsce w Galerii u Dyplomatow w Mi-
nisterstwie Spraw Zagranicznych RP w War-

szawie.
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25 listopada

Na Wydziale Wzornictwa ASP w ramach

,Spotkan Czwartkowych” odbyta sie prezen-
tacja Dizajn miejski — poswiecona projekto-
waniu w przestrzeni publicznej. Prezentacje
poprowadzita Hanna Kaniasta. Wystapienie
byto proba odpowiedzi na pytania: czym
powinna charakteryzowac sie dobrze zapro-
jektowana przestrzen publiczna? co to jest
design miejski i na czym polega jego spo-
teczny charakter? jakie s mozliwosci popra-

wy jakosci przestrzeni publicznej w Polsce?

25 listopada

W konkursie o Nagrode Artystyczng firmy
Siemens nagrode otrzymat Pan Maciej Pa-
kalski z Wydziatu Malarstwa, promotor
prof. Krzysztof Wachowiak, promotor anek-
su prof. Jacek Dyrzynski

26 listopada

W Aulii ASP odbyt sie koncert inspirowany
fotografig Mariusza Wiredynskiego pt. Ka-
mienie niepamieci. Na fortepianie grat Jerzy
Kornitowicz.

Organizatorzy: Polskie Towarzystwo Muzyki
Wspotczesnej oraz Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie. Projekt zrealizowano ze $rod-
kow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-

wego.
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27 listopada — 3 stycznia
2011

W Galerii Stara Prochownia w Warszawie
zaprezentowano prace dyplomantki ASP
w Warszawie na wystawie Barbara Siwek —

Przestrzen.

27 listopada — 7 stycznia
2011

W CSW Zamek Ujazdowski zaprezentowano
prace dyplomowg absolwentki ASP w War-

szawie Samanty Stuhr Bez swiatta.

29 listopada

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbyta sie premiera spektaklu dy-
plomowego IV roku Wydziatu Aktorskiego
Bracia Karamazow Fiodora Dostojewskiego
w adaptacji i rezyserii Jarostawa Gajewskie-
go.

Dostojewski bada oraz ukazuje wyrzuty su-
mienia i pokute w takiej gtebi, w jakiej jeszcze
dotychczas nie byty one analizowane, uka-
zuje wole popetnienia przestepstwa w gtebi
istoty cztowieka, w tajnych planach cztowie-
ka. (...) Przestepstwo zaczyna sie w tajnych
zamiarach i praghieniach. Dostojewski bada
wiec i zagtebia sie w sumienie cztowieka,
demaskuje przestepstwo wymykajace sie
wszelkiemu sgdowi panstwa i poszczegol-
nego cztowieka. (M. Bierdiajew, Swiatopo-
glad Dostojewskiego, Wydawnictwo ANTYK,
Kety 2004).

29 listopada

Na Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie kon-
cert Katedry Kompozycji. W programie zna-
lazty sie utwory m.in.: T. Szeligowskiego,
B. Woytowicza, Z. Baginskiego, P. Strzelec-
kiego, E. Sielickiego, D. Przybylskiego,

A. Ignatowicz-Glinskiej.

30 listopada

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbyto sie wreczenie stypendiow
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
na rok akademicki 2010/2011. 135 studentom
uczelni artystycznych z catej Polski, za wy-
rézniajgce osiggniecia w nauce oraz sukce-
sy artystyczne, dyplomy stypendiow wreczy-
ta Podsekretarz Stanu w MKiDN Monika

Smolen.

30 listopada

W Mazowieckim Centrum Kultury i Sztuki
studenci Wydziatu Wokalnego UMFC, z to-
warzyszeniem Orkiestry Symfonicznej UMFC
pod dyrekcjg Tadeusza Wicherka zaprezen-
towali Singspiel Spiskowcy F. Schuberta.

GRUDZIEN
010

Grupy Wyszehradzkiej, z udziatem: prof. Iza-
belli Gustowskiej (UA, Poznan), prof. Jifiego
Suruvki (ASP / AFA, Ostrawa), prof. Lubo
Stacha (ASP / AFAD, Bratystawa), prof. Jano-
sa Sugara (ASP / AFA, Budapeszt), prof. Wik-
tora Jedrzejca (MKiDN), prof. Stawomira
Ratajskiego (ASP, Warszawa) i Adriena Toroka
(Crosstalk Festival, Budapeszt).

2 grudnia

Zostata podpisana umowa migdzy Akademig
Sztuk Pieknych a Inwestorem Zastepczym,
firmg PROJECT MANAGEMENT INTERTEC-
NO, na budowe nowego gmachu oraz roz-
budowe istniejgcego budynku Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Ze strony Aka-
demii umowe podpisat rektor prof. Ksawery
Piwocki, natomiast ze strony Inwestora Za-

stepczego dyrektor Janusz Ziemkiewicz.

1 grudnia

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okdlniku” odbyt sie koncert
kameralny, na ktorym Jakub Jakowicz
(skrzypce) oraz Bartosz Bednarczyk (forte-
pian) wykonali kompozycje F. Schuberta,
M. Ravela i L. van Beethovena.

1 grudnia - 16 stycznia 2011
W Muzeum Narodowym w Krakowie miata
miejsce wystawa Pokolenie 80. Niezalezna
tworczos¢ mtodych w latach 1980-1989. Na
wystawie zaprezentowano m.in. prace Jaro-
stawa Modzelewskiego.

Kurator: prof. Tadeusz Boruta.
Organizatorzy: Instytut Pamieci Narodowej

i Muzeum Narodowe w Krakowie.

1 grudnia - 28 lutego 2011

W galerii Spokojna 15 w Warszawie miata
miejsce pokonkursowa wystawa Trzeciego
Warszawskiego Biennale Sztuki Medidw.
Uczestnicy: Peter Ancic, Anna Caban, Dawid
Ciesielski, Grzegorz Czarnota, Krzysztof
Cwiertniewski, Justyna Gryglewicz, Barbara
Ipsics, Matgorzta tuczyna, Silvia Sencekova,
Katerina Sudolska, Szymon Tomsia, Michat
Zielinski. Wystawy na billboardach w prze-
strzeni Warszawy: |zabella Gustowska, Ma-
riusz Dabrowski, Andrzej Florkowski, Witold
Jacykow, Ale$ Kunes, Mirostaw Ledwosinski,
Pawet tubowski, Zdzistaw Mackiewicz, Grze-
gorz Mazurek, Mirostaw Pawtowski,Walde-
mar Wegrzyn, Stanistaw Wieczorek, Piotr
Wotynski

2 grudnia w Sali Kinowej nr 4 ASP przy Kra-
kowskim Przedmiesciu 5, odbyto sie semi-
narium o kondycji sztuki medidw na wyz-

szych uczelniach artystycznych w krajach

3 grudnia

W ramach Festiwalu Sztuki ArtFest 2010
w Tarnowie, w Moscickim Centrum Kultury
miat miejsce wernisaz wystawy Wielcy twor-
cy polskiego plakatu — Rostaw Szaybo.

2 — 16 grudnia

W galerii sztuki Wystawa w Warszawie za-
prezentowano prace malarskie prof. Rafata
Strenta, na wystawie TOLOS.

2 grudnia - 7 stycznia 2011
W Salonie Akademii na wystawie Odrealnosc¢
zaprezentowano prace Janusza Knorowskie-
go i Wojciecha Zubali.

Kurator: Magdalena Sottys.
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5i 6 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyty sie koncer-
ty Katedry Fortepianu poswiecone tworczo-
sci Roberta Schumanna w 200. rocznice jego
urodzin. Justyna Lechman, Natalia Pawla-
szek, Miho Tokuda, Misato Tokuda, Piotr Fi-
delus, Andrzej Karatow, Zuzanna Pawlaszek,
Zaneta Pniewska oraz Piotr Podemski wyko-
nali kompozycje niemieckiego romantyka.
Opieka artystyczna koncerty objeta Broni-

stawa Kawalla oraz Lucjan Benisz.

6 — 17 grudnia
W Galerii 2.0 ASP zaprezentowano projekt
Jasminy Wojcik — Hommage a Henryk Sta-

zewski.

7 grudnia — 15 stycznia 2011
Tymek Borowski pokazat swoje prace na
wystawie Koniec zartow w Galerii Kolonie

przy ul. Brackiej 23 m. 52 w Warszawie.

8 grudnia

Na Uniwersytecie Muzycznym w ramach
cyklu ,Sroda na Okélniku” odbyt sie koncert
symfoniczny, na ktérym solista — Jerzy Ster-
czynski wraz z Orkiestrg Symfoniczng UMFC
pod dyrekcjg Mirostawa Jacka Btaszczyka
wykonali dzieta Piotra Czajkowskiego.

8 grudnia

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbyta sie premiera spektaklu
w rezyserii Andrzeja Strzeleckiego Mapa
w ktorym wystapili studenci IV roku Wydzia-
tu Aktorskiego: Joanna Halinowska i Mateusz
Rusin. To spektakl wyprodukowany na Swia-
towy Festiwal Szkot Teatralnych, ktory odbyt
sie w sierpniu 2010 roku w Peru.

Dwoje aktoréw wprowadza widzow w zar-
tobliwg i intensywng prace teatralng, ktorej
celem jest znalezienie punktow wspolnych
we wspotczesnym — z pozoru rozbitym —
Swiecie. Aktorom podczas dziatan scenicz-
nych stale towarzysza projekcje: mapy
wszystkich kontynentow i przetworzonych
obrazow Andy’ego Warhola. Spektakl jest

grany w jezyku angielskim.



8 grudnia

W Traffic Club w Warszawie odbyt sie wer-
nisaz wystawy Od mistrzow sredniowiecz-
nych po Jacka Malczewskiego oraz spotka-
nie z pracownikami i studentami Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie — zwigzane
z promocjg ksigzek Danuty Stepien Tempe-
ra zottkowa jako technika w malarstwie
sztalugowym, wedtug dawnych przekazow
i twdrczosci wybranych wspotczesnych
artystow oraz Aleksandry Krupskiej Zapo-
mniane receptury z pierwszej potowy XVIII
wieku mistrza roznych sztuk Marcina Gro-
blicza.

Rozmowe prowadzita red. Dorota Kotodziej-

czyk.

8 grudnia — 3 stycznia 2011
W Galerii na Pietrze miata miejsce ekspozy-
cja Franciszek Masiak (1906-1993). Rzezba.
Organizatorzy wystawy: Urzad Dzielnicy
Srédmiescie m.st. Warszawy i Dom Kultury
Srodmiescie.

tecture for All: Dostepnosc obiektow uzy-
tecznosci publicznej, ze szczegolng troska
wobec 0sob z dysfunkcjami; dr inz. Piotr
Pracki, Zaktad Techniki Swietlnej PW — Wy-
magania zwigzane z oswietleniem w biblio-
tekach; przedstawiciel firmy Aga Light — Do-
swiadczenia realizacyjne zwigzane
z oswietleniem w obiektach uzytecznosci
publicznej. Organizacja: Dariusz Smiechow-
ski (AW/ASP, Warszawa), Wydziat Wzornictwa
oraz Wydziat Architektury Wnetrz ASP

w Warszawie.

10 - 31 grudnia
Obrazy olejne, grafiki i rzezby Henryka Go-
stynskiego zaprezentowano w nowosgdec-

kiej Matej Galerii.

11 grudnia — 30 stycznia
2011

Anna Przygodzka, studentka studiow dokto-
ranckich w pracowni prof. Mieczystawa Wa-
silewskiego, zaprezentowata cykl obrazéw
i czarno biatych fotografii Cup of art. Ekspo-
zycja miata miejsce w galerii AP ART. POINT

w Dabrowie Les$nej.

12 grudnia

W Sali im. Henryka Melcera na Uniwersytecie
Muzycznym odbyt sie koncert zatytutowany
Harfa solo i kameralnie. Studentki klasy
harfy oraz wystepujacy goscinnie artysci
wykonali utwory m.in. B. Andresa, A. Baxa,
M. Grandjany. Tego dnia odbyt sie takze na
Uniwersytecie Muzycznym Koncert Miedzy-
uczelnianej Katedry Akordeonistyki. Wzigli
W nim udziat studenci uczelni muzycznych,
a opieka artystyczng objat to wydarzenie
Klaudiusz Baran.

8 grudnia — 17 stycznia 2011

Rostaw Szaybo zaprezentowat swoje prace
na wystawie zbiorowej Jazz — plakaty 1956
- 2010 w kawiarni Relaks w Warszawie.

9 grudnia

Na Wydziale Wzornictwa ASP odbyto sie
seminarium Sztuka ksztattowania przestrze-
ni w bibliotece.

Wystapili: arch. Dariusz Smiechowski -
Wprowadzenie; architekci wnetrz Karol Mur-
lak, Magdalena Czapiewska — Poradnik Bi-
blioteka. Mate pomysty na wielkie zmiany;
arch. Karol Langie — Koncepcja Partycypa-
cyjnej gry dotyczacej modernizadji bibliotek;
architekci Maciej Walczyna, Mariusz Siczek
— Broszura Meble w bibliotece. Mate zmiany,
duze znaczenie; arch. Krzysztof Chwalibog,
dyrektor Programu Roboczego UIA — Archi-

15 grudnia

W ramach cyklu Evviva larte w Teatrze Col-
legium Nobilium Akademii Teatralnej odbyto
sie spotkanie z Filipem Bajonem i Andrzejem
Sewerynem Klasyka wspodtczesnie.

Jak rozumie¢ dzis stowo ,klasyka"? Czy
wspotczesnie” oznacza ,nowoczesnie™? Ato
stowo z kolei — dokad ma zaprowadzic¢ in-
scenizatora? Czy interpretacja w duchu tek-
stu, wierna autorowi, didaskaliom musi by¢
anachroniczna? Jak z klasycznymi tekstami
obchodzi sie wspotczesny teatr - polski,
europejski? Jakie inspiracje zaczerpnat z nich
film? Te i im podobne pytania daty poczatek
dyskusji Andrzeja Seweryna i Filipa Bajona.
Prowadzenie Rafat Stawon. Autorka projek-
tu jest Natalia Adaszynska.

15 grudnia

Na Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okolniku”, odbyt sie koncert
zatytutowany Bogumit Gadawski zaprasza:
Pedagodzy, absolwenci, studenci i ucznio-
wie — wspdlne muzykowanie. Wykonano
utwory m.in. A. Vivaldiego, N. Paganiniego,
D. Mithaud.

16 grudnia — 15 stycznia
2011

W Centralnej Bibliotece Wojskowej im. Mar-
szatka Jozefa Pitsudskiego odbyta sie wysta-
wa Wojsko Polskie w medalierstwie Jozefa
Gostawskiego i w kolekcji medali Centralnej
Biblioteki Wojskoweyj. Patronat honorowy:
Mennica Polska S.A., Polskie Towarzystwo
Numizmatyczne, Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie; patronat medialny: Radio dla
Ciebie.

17 grudnia — 14 stycznia
2011

W Galerii Test w Warszawie miata miejsce
wystawa Joanna Gotaszewska. Mgty —sza-

rosci —pejzaze.

18 grudnia

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbyta sie Konferencja o kulturze
studenckiej i udziale studentow w kulturze
zorganizowana przez Komisje Kultury Parla-
mentu Studentow Rzeczypospolitej Polskiej
i Samorzad Studentow Akademii Teatralnej
pod patronatem Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego Bogdana Zdrojewskiego.
Program obejmowat dyskusje panelowe do-
tyczace przesztosci i historii kultury studenc-
kiej, finansowania i zarzadzania w kulturze
oraz udziatu studentow w kulturze. W pane-
lach udziat wzieli: Kazimiera Szczuka, Boga
Swigtkowska, Jarostaw Gugata, Wojciech
Krukowski. Maciej Sobstyl, Grzegorz Reszka.
W czesci artystycznej przygotowanej przez
studentow pokazano: spektakl Teatru Wo-
landejskiego Matzenstwo z kalendarza Fran-
ciszka Bohomolca, wystepy zonglerskie,
taneczne, etiude muzyczno-teatralng Cho-
pinitis, fragmenty koncertu Absurdustra. Pro-
ba Norwida w wykonaniu Natalii Sikory.

19 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
wigilijny, na ktorym wystapili: Alicja Majewska,
Wtodzimierz Korcz oraz Chor Mieszany
UMFC pod kierunkiem Krzysztofa Kusiela-
-Moroza. Tego dnia odbyt sie takze Koncert
Adwentowy z cyklu ,Dla mitosnikow i dla
zZnawcow" w wykonaniu Studentow Wydzia-
tu Wokalnego UMFC, Choru Collegium Mu-
sicum UW pod kierunkiem Andrzeja Borzyma
oraz Orkiestry Miedzywydziatowego Studium
Muzyki Dawnej pod kierunkiem Agaty Sapie-
chy. Koncertowi towarzyszyta prezentacja
i promocja ksigzek Wydawnictwa Gaudium
(Lublin) autorstwa M. Kotlarczyk — Sztuka
Zywego stowa, jak rowniez M. Tomaszew-
skiego — Chopin. Fenomen i paradoks; Jan
Pawet Il do artystow. Artysci do Jana Paw-
ta ll.

20 grudnia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
orkiestry detej UMFC pod dyrekcjg Grze-
gorza Mielimaki. W programie znalazty
sie utwory m.in. J. Williamsa, C. Wittrocka,
T. Labunia, L. Bonfa.

22 grudnia

Na Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okalniku”, odbyt sie koncert
z cyklu ,Dla mitosnikow i dla znawcow”,
zatytutowany Concerto per Natale. W wy-
konaniu Tytusa Wojnowicza, Krzysztofa Sta-
niendy, Jerzego Knetiga oraz Warszawskich
Solistow ,Concerto Avenna” pod kierunkiem
Andrzeja Mysinskiego ustyszelismy m.in. Arie
z Weihnachts-Oratorium BWV 248 J.S. Ba-
cha oraz Concerto grosso g-moll op. 6 nr 8
LFatto per la Notte di Natale” A. Corellego.

22 grudnia — 31 stycznia
2011

W Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku Sta-
nistaw Brach zaprezentowat 200 porcelano-
wych rzezb Chopina zrealizowanych w ra-
mach projektu artystycznego 200 x Chopin.

Kurator: Mariusz Knorowski.
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5 stycznia
Na Uniwersytecie Muzycznym, w ramach

cyklu ,Sroda na Okolniku”, odbyt sie koncert
z cyklu ,Dorota Sroczynska i jej goscie”. Anna
Mikotajczyk, Anna Lubanska, tukasz Btasz-
czyk, Katarzyna Budnik, Edward Wolanin oraz
Grupa Mocarta wykonali kompozycje m.in.
G. F. Haendela / J. Halvorsena, B. Konowal-
skiego, J. Brahmsa.

7 - 20 stycznia

W Galerii Domu Artysty Plastyka w Warszawie
zaprezentowano prace malarskie Mariana
Czapli. Byto to wazne wydarzenie artystycz-
ne w roku setnej rocznicy powstania Zwigz-
ku Polskich Artystow Plastykow

9 stycznia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie karnawa-
towy koncert rozrywkowy zatytutowany Nie
tylko Jobim. Wystapili Big-Band UMFC pod
kierownictwem Ryszarda Borowskiego, Szy-
manowski Big-Band z ZPSM nr 4 im. K. Szy-
manowskiego pod kierownictwem Piotra
Kostrzewy oraz Orkiestra Smyczkowa War-
saw Pops. Opieka artystyczna objat to wy-
darzenie Ryszard Borowski.

12 stycznia

Na Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okdlniku”, odbyt sie koncert
zatytutowany Wieczor Sonat Brahmsa.
Udziat w koncercie wzieli: Mirostaw Pokrzy-
winski — klarnet, Tomasz Strahl — wiolon-
czela, Edward Wolanin — fortepian.

12 - 26 stycznia
W Galerii Sztuki Katarzyny Napiorkowskiej
w Warszawie miata miejsce wystawa Euge-

niusz Markowski. Malarstwo.

13 stycznia

W ramach ,Spotkan Czwartkowych” na Wy-
dziale Wzornictwa ASP odbyt sie pokaz filmu
Zaproszenie do podrozy. Film zaprezentowat
sylwetke Ellen Gray - znakomitej irlandzkiej
projektantki i architektki.

13 - 28 stycznia
W Galeri 2.0 ASP w Warszawie zaprezentowa-
no Akgje, interwencje Krzysztofa Zwirblisa.

13 stycznia - 4 lutego

Pawet Bottryk zaprezentowat cykl szesciu
prac analityczno-studyjnych w duzym for-
macie, malowanych z modela, ktérym jest
filodendron i nawigzuje do tradycji ogrodu
zamknigtego, popularnego motywu w iko-
nografii sredniowiecznej. Wystawa Hortus
Conciusus miata miejsce w Galerii XX1
w Warszawie.

14 - 20 stycznia

Odbyta sie wystawa Dyplomy ASP 2010:
malarstwo, grafika, rzeZzba. Prezentacja mia-
ta miejsce w galerii przy ul. Lubelskiej 30/32

w Warszawie.

14 stycznia — 20 lutego

Wybrane dzieta z kolekcji Mazowieckiego
Centrum Sztuki Wspotczesnej ,Elektrownia”
w Radomiu zaprezentowano na wystawie
w galerii Spokojna 15 w Warszawie. Artysci:
Jerzy Czuraj, Andrzej Dtuzniewski, Zbigniew
Gostomski, Kijewski/Kocur, Jerzy Lewczyn-
ski, Wiestaw tuczaj, Ryszard tugowski, Sta-
womir Marzec, Leszek Oprzadek, Jan Pie-
karczyk, Robert Rumas, Pawet Susid,
Zbigniew Warpechowski, Jan Stanistaw
Wojciechowski, Krzysztof Zarebski.

15 stycznia

W Skwerze — Filii Centrum Artystycznego
Fabryka Trzciny pokazano spektakl O Mal-
ley's Bar w rezyserii studentki IV roku Wy-
dziatu Rezyserii Akademii Teatralnej Karoliny
Kolendowicz. To spektakl muzyczny przygo-
towany na podstawie tekstow piosenek Nic-
ka Cave'a, Toma Waitsa, Rolanda Topora.
Spektakl otrzymat nagrode Nurtu OFF na
Przegladzie Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu
w 2009 roku.

16 stycznia

W Sali im. Henryka Melcera Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina odbyt sie
koncert, na ktorym debiutowali mtodzi dy-
rygenci. Poprowadzili oni Zeriski Zespot Wo-
kalny Wydziatu Dyrygentury Choralnej, Edu-
kacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki
i Tanca oraz Zespot Wokalny Kierunku Mu-
zyka Koscielna. Kierownictwo artystyczne
koncertu objat Bogdan Gola. Tego dnia w Sali
Koncertowej zabrzmiaty wybitne dzieta ka-
meralne literatury swiatowej. W wieczorze
tym — koncercie Miedzywydziatowej Katedry
Kameralistyki — udziat wziety zespoty stu-
denckie.

17 stycznia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Miedzywydziatowego Studium Muzyki
Nowej. W jego programie znalazty sie kom-
pozycje m.in. H. M. Goreckiego, S. Moryty,
C. Malcolma.

17 - 28 stycznia
Prace Julii Bistuty i Doroty Pawitowskiej za-
prezentowane zostaty na wystawie Beautiful

Losers. Wernisaz potgczony z otwarciem
Turbo Galerii ASP odbyt sie 14 stycznia. Ku-
rator wystawy: Michat Chojecki.

19 stycznia
Na Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okdlniku”, odbyt sie koncert
zatytutowany Klaudiusz Baran i Goscie. Wy-
konawcy — Justyna Baran, Alina Ratkowska,
Rafat Grzaka oraz Tangata Quintet — zapre-
zentowali utwory m.in. A. Piazzoli, A. Parta,

P. Czajkowskiego.

19 stycznia

W Teatrze Collegium Nobilium odbyto sie
kolejne spotkanie z cyklu Evviva [arte. Tym
razem gosciem specjalnym byt Andrzej Waj-
da. W dtugiej historii cyklu Evviva larte bo-
haterami spotkan byty przede wszystkim pary
tworcow, dyskutujgce na tematy dla nich
wspolne. M.in. Stanistaw Sojka i Marcin Swie-
tlicki, Janusz Gtowacki i Tadeusz Stobodzia-
nek, Pawet Huelle i Jerzy Pilch, Dorota Ma-
stowska i Tomasz Pigtek, Grzegorz Turnau
i Leszek Mozdzer, Tomek Sikora i Tomasz
Tomaszewski, Stawomir Idziak i Witold So-
bocinski, Sylwester Latkowski i Teresa Toran-
ska, Tomasz Lis i Piotr Najsztub. Zdarzyty sie
jednak rozmowy z pojedynczymi gos¢mi -
ministrem kultury i dziedzictwa narodowego
Bogdanem Zdrojewskim, Barbarg Krafftow-
na, ktorych tematem byli oni sami oraz ich
dziatalnos¢. Andrzej Wajda przyjat zaprosze-
nie do takiej rozmowy. Prowadzenie Rafat
Stawon.

Autorkg projektu jest Natalia Adaszynska.

19 stycznia - 18 lutego

Na wystawie Zimowy Salon Akademii zapre-
zentowano prace: Wojciecha Ciesniewskie-
go, Matgorzaty Dmitruk, Prota Jarnuszkiewi-
cza, Marka Kowalskiego, Btazeja Ostoi
Lniskiego, Mariusza Woszczynskiego i Ewy
Ziobrowskiej.




20 stycznia — 11 lutego
W Galerii Test w Warszawie na wystawie
Tomasz Milanowski — malarstwo zaprezen-

towano najnowsze prace artysty.

21 - 31 stycznia

W galerii Wystawa w Warszawie na ekspo-
zycji Pracownia 67, Rysunek, zaprezentowa-
no prace zrealizowane na Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie w pracowni prof. Mar-
ka Wyrzykowskiego i adiunkta Rafata Kowal-
skiego. Autorzy prac: Urszula tojko, Karolina
Jarmolinska, Adolf Laskowski, Daniel Szym-
czyk, Martin Imrich, tukasz Zedlewski, Prze-

mystaw Klimek i Tomasz Lisowicz.

23 stycznia

Na Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okélniku”, odbyt sie koncert
zatytutowany luventus cantans. Chory dzie-
ciece i mtodziezowe warszawskich szkot
muzycznych u Fryderyka Chopina. W kon-
cercie tym, zorganizowanym przez Katedre
Dyrygentury Choralnej, udziat wziety chory
kierowane przez: Agate Goreczng, Ewe Mar-
chwickg, Anne Sobiecka, Monike Urlik i Wan-
de Tchorzewska-Kapate.

24 stycznia

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie koncert
Katedry Kameralistyki Fortepianowej zatytu-
towany Mitosc i zycie... — muzyka Roberta
i Klary Schumann.

Koncert ten, w wykonaniu studentow UMFC,
zostat zorganizowany przez Krystyne Boru-
cinska.

25 stycznia

Na Wydziale Wzornictwa ASP w Warszawie
odbyt sie pokaz multimedialnych filmow
krotkometrazowych, powstatych w pracow-
ni rysunku i rzezby. Na pokaz ztozyto sie
dwadziescia filmow zrealizowanych przez
studentow i roku, poruszajacych dwa zagad-
nienia Pejzaz w ruchu, ruch pejzazu i Stu-

dium pionu.

28 stycznia — 27 lutego

Na wystawie Mogtbym zyc w Afryce zapre-
zentowano prace m.in. Wiktora Gutta oraz
Jarostawa Modzelewskiego. Ekspozycja od-
byta sie w Galerii Awangarda we Wroctawiu.
Kurator: Michat Wolinski przy wspotpracy
Joanny Stembolskiej.

31 stycznia — 1 lutego

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbyta sie premiera spektaklu dy-
plomowego IV roku Wydziatu Aktorskiego
Panny z Wilka na podstawie opowiadania
Jarostawa lwaszkiewicza w rezyserii Mai Ko-
morowskiej. Wspotpraca rezyserska: Julia
Kijowska, scenografia: Matgorzata Grabow-
ska-Kozera.

Powrot Wiktora do Wilka jest powrotem do
czasu, kiedy wszystko byto jeszcze moZzliwe.
Kazdy z nas zna te powroty — do domu ro-
dzinnego, do dzieciristwa. Wiktor rozpozna-
Je siebie poprzez panny z Wilka, a one dzie-
ki niemu mogg lepiej zrozumiec, w jakim
miejscu swojego Zycia sie znalazty.

(Maja Komorowska i Julia Kijowska)

LUTY 2011

1 lutego
Duzy sukces studentéw z Wydziatu Grafiki

ASP w Warszawie na 7. Biennale Grafiki Stu-
denckiej Poznan 2011. Studenci z Pracowni
nr 6 : Paulina Bartnik, Aleksandra Owczarek,
Cezary Poniatowski, otrzymali trzy regula-
minowe nagrody. Na konkurs zgtoszono
ponad tysigc prac, 306 autoréw. Jury zakwa-
lifikowato na wystawe 96 prac, 67 autorow.

2 lutego

Na Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okalniku”, odbyt sie koncert
kameralny. Janusz Wawrowski, Anna Maria
Staskiewicz, Katarzyna Budnik, Rafat Kwiat-
kowski, Marcin Zdunik oraz Robert Morawski
zaprezentowali kompozycje A. Dvoraka,
R. Schumanna i F. Schuberta.

4 - 27 lutego
W Mazowieckim Centrum Sztuki Wspdtcze-
snej ,Elektrownia” w Radomiu odbyta sie

wystawa Artur Winiarski. Malarstwo.

4 - 28 lutego
W ltawie w galerii ,na wprost” zaprezento-

wano malarstwo Stanistawa Baja.

7 lutego

W Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina odbyt sie wieczér
baletowy. Koncert ten, w ktérym udziat wzie-
li studenci Pedagogiki Baletowej, objeli opie-
ka artystyczna Zofia Rudnicka i Robert Bon-
dara.

9 lutego

Na Uniwersytecie Muzycznym, w ramach
cyklu ,Sroda na Okolniku”, odbyt sie koncert
zagranicznych gosci UMFC. Christian Dano-
wicz z towarzyszeniem Roberta Morawskie-
go przy fortepianie wykonali utwory m.in.

J. S. Bacha, H. Wieniawskiego.

9 lutego

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyto sie spotkanie
Bolesna prawda z cyklu Evviva larte.

W opublikowanym przez Znak eseju Rozwa-
Zania o bolesnosci prawdy Otto Friedrich
Bollnow, dwudziestowieczny niemiecki filo-
zof pisze, ze prawda jest ,sprawg bardzo
niebezpieczng, poruszajgca cztowieka w sa-
mym jego rdzeniu”. Bollnow nie pyta, kiedy
dozwolone jest ktamstwo, tylko w jakich
okolicznosciach mozna mowic prawde. | od-
powiada, ze wtedy, gdy zachodzi potrzeba
pomocy drugiemu przez powiedzenie mu
prawdy. ,Jedli mozna mie¢ nadzieje, ze wy-
powiedzenie prawdy co$ poprawi, wowczas

jest sie takze do tego obowigzanym”.

Tym razem gos$¢mi prowadzgcego spotkanie
Rafata Stawonia byty: Agata Tuszynska, pi-
sarka, poetka, reportazystka opublikowata
m.in. Rodzinng historie leku, opowies¢ o po-
szukiwaniu sensu w przesztosci i prawdy
o ludziach, ktérych juz nie ma, o sobie i swo-
jej historii rodzinnej. Ostatnio wiele kontro-
wersji wywotata ksigzka Tuszynskiej o Wierze
Gran, zydowskiej $piewaczce oskarzonej
0 wspotprace z nazistami.

Anda Rottenberg, historyk sztuki, kuratorka,
krytyk, dtugoletnia dyrektor Zachety napisa-
ta Prosze bardzo, autobiograficzng ksigzke
0 zyciu naznaczonym tragediami, o poszu-
kiwaniu korzeni i o przejmujacej walce
0 syna, uzaleznionego od narkotykow, a poz-
niej walce o znalezienie jego ciata. Wszystkie
te teksty zawierajg szczere do bolu wypo-
wiedzi i bolesne fakty. Czy to jest taka wtasnie
prawda, ktora pomaga? Czy stwierdzenie
Bollnowa w kontekscie tego, co piszg Anda
Rottenberg i Agata Tuszynska jest prawo-
mocne?

Autorka projektu jest Natalia Adaszyriska.

10 — 26 lutego

Prace malarskie Czestawa Radzkiego zapre-
zentowano w Galerii Domu Artysty Plastyka
w Warszawie. Wystawie towarzyszy katalog
wydany przez Akademie Sztuk Pieknych

w Warszawie.

11i12 lutego

W The Lee Strasberg Theatre w Nowym Jor-
ku odbyty sie pokazyspektaklu w rezyserii
Andrzeja Strzeleckiego Mapa, w ktérym
wystapili studenci IV roku Wydziatu Aktor-
skiego AkademiiTeatralnej: Joanna Halinow-
ska i Mateusz Rusin. Spektakl zostat bardzo

ciepto przyjety przez amerykanska widownie.

Opracowali Katarzyna Fogler, Piotr Kedzier-

ski i Eugenia Krasinska-Kencka
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LAUREACI,
KONKURSOW
W 2010
ROKU

| Nagrode w konkursie im. Profesora Jézefa
Szajny otrzymali:

1. Pani Joanna Mlacka — Wydziat Malarstwa,
promotor prof. Jarostaw Modzelewski

2. Pani Judyta Krawczyk-Domariska — Wydziat
Malarstwa, promotor Prof. Leon Tarasewicz
3. Pani Marta Zajac — z Wydziatu Sztuki Me-
diow i Scenografii

4. Pan Sebastian Krok — z Wydziatu Sztuki
Mediow i Scenografii

5. Pan Maciej Pakalski — z Wydziatu Malar-
stwa, promotor prof. Krzysztof Wachowiak
promotor aneksu prof. Jacek Dyrzynski

II. Nagrode dr Marka Marii Pienkowskiego dla
mtodego malarza po i roku studiow otrzy-
mata Pani Monika Krzesniak — z pracowni
prof. Wojciecha Ciesniewskiego

IIl. Nagrode im. Lecha Tomaszewskiego
ufundowang przez Akademie Sztuk Pieknych
w Warszawie otrzymata Pani Magdalena
Kochanowska z Wydziatu Wzornictwa.

IV. Nagrode im. Barbary Ostaszewskiej otrzy-
mat Pan Przemystaw Klimek z Wydziatu
Malarstwa z pracowni Prof. Mariana Czapli.
V. Nagroda ,Ztote dtuto” otrzymat Pan
Tomasz Gornicki z Wydziatu Rzezby - pro-
motor prof. Antoni Janusz Pastwa

VI. Nagrode w konkursie im. Gawlikowskich
otrzymat Pan Wojciech Domagalski z Wydzia-
tu Grafiki — promotor prof. Lech Majewski.
Wyrdznienia w konkursie im. Gawlikowskich
otrzymali:

Pan Tomasz Gornicki z Wydziatu Rzezby —
promotor prof. Antoni Janusz Pastwa
Pani Judyta Krawczyk — Domarniska z Wy-
dziatu Malarstwa — promotor prof. Leon
Tarasewicz

Pani Sara Hejke z Wydziatu Konserwacji i Re-
stauracji Dziet Sztuki-promotor prof. Janusz
Smaza

\Y

Grzegorza Kowalika dla studentow z Wydzia-

I. Nagrode ufundowang przez Pana

tu Malarstwa otrzymaty:

Pani Klementyna Stepniewska — z pracowni
prof. Andrzeja Rysinskiego. Pani Paula
Kaniewska — z pracowni prof. Wojciecha
Ciesniewskiego

VIIl. Nagrode ufundowang przez Panig Poset
Ewe Tomaszewskg dla studentow z Wydzia-
tu Malarstwa otrzymat:

Pan Maciej Pakalski — promotor prof. Krzysz-
tof Wachowiak, promotor aneksu prof. Jacek
Dyrzynski

Wyrdznione zostaty:

Pani Katarzyna Bakowska — promotor prof.
Wiestaw Szamborski

20. Ogolnopolski Przeglad
Malarstwa Mtodych
PROMOCJE 2010

Julia Curyto, absolwentka warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych w pracowni Leona
Tarasewicza wygrata tegoroczne Promocje
2010, jeden z wazniejszych polskich prze-
glagdéw mtodej sztuki. Konkurs realizowany
jest przez Galerie Sztuki w Legnicy, wspiera-
ng przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Laureatami w konkursie Inicjatyw Entry
w 2010 roku zostali: Maciej Pakalski z Wy-
dziatu Malarstwa, Joanna Mlacka z Wydziatu

Malarstwa.

Opracowata Eugenia Krasinska-Kencka

Henryka Noskiewicz-Gatgzka. Wizualne
dziatania. Tworczos¢é, dydaktyka, Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie 2010. Seria: Nestorzy
Akademii.

Historia dydaktyki w zakresie wystawiennictwa na
Wydziale Architektury Wnetrz ASP w Warszawie
Jjest stosunkowo krétka, podobnie jak w przypadku
wzornictwa przemystowego, jej poczatki to lata 50.
XX wieku. W roku akademickim 1951/1952, w struk-
turze Wydziatu zaczyna funkcjonowac Pracownia
Architektury Okolicznosciowej, a nastepnie Projek-
towania Okolicznosciowego. Program tej pracow-
ni, ktorg kierowat profesor Kazimierz Nita, wynikat
z dwczesnego ,zapotrzebowania” na projektantow
wielkich imprez — gtéwnie propagandowych — or-
ganizowanych przez wtadze PRL. Swiadectwem
owczesnej mysli tworczej w dziedzinie wystawien-
nictwa jest miedzy innymi Wystawa Ziem Odzys-
kanych, odbywajgca sie we Wroctawiu od 21 lipca
do 31 pazdziernika 1948 raku. Propagandowy cel
tego ogromnego przedsiewziecia, i wynikajgce
z tego faktu nieograniczone $rodki finansowe
i techniczne, umozliwity projektantom realizacje
znaczacych w polskim powojennym wystawien-
nictwie dziet.

Podobnie byto z oprawg plastyczng Festiwalu
Mtodziezy i Studentéw, odbywajgcego sie w War-
szawie w 1955 raku. Ogromne ,panneaux” — nazwa
funkcjonowata w grafice wystawienniczej przez
wiele lal, oznaczata nie tylko wyzszg range tak
okreslonych elementow, ale byta rowniez wysoko
wyceniana. Mogty powstac dzieki randze imprezy
oraz szczegolnej opiece dwczesnych wtadz. Mozna
zaryzykowac twierdzenie, ze cel propagandowy
narzucit projektantom skale i rozmach oprawy plas-
tycznej. Obraz zrujnowanego Srédmiescia War-
szawy, zastonity radosne i barwne ,panneaux’, nad
ktorymi gorowat nowiutki Patac Kultury i Nauki im.
Jozefa Stalina.

Od roku akademickiego 1965/1966 nazwa pra-
cowni zastaje zmieniona na Pracownie Projek-
towania Wystaw i w tej postaci pozostaje do chwili
obecnej. Znaczaca role w Pracowni prowadzonej
przez profesora Kazimierza Nite odgrywat od 1969
raku asystent, a nastepnie adiunkt Jacek Damiecki.
Wptyw Jacka Damieckiego na program tej Pra-
cowni byt niezaprzeczalny. W roku akademickim
1971/1972 zostaje powotana druga Pracownia Pro-
jektowania Wystaw, ktorg na wniosek Kazimierza



Nity obejmuje Henryk Wisniewski, dwczesny ki-
erownik pracowni projektowej w PW i TZ ,POLEX-
PO’ natomiast mnie zostaje powierzona rola asys-
tenta, ktorg petnie w tej pracowni do 1983 roku.
W 1977 roku profesor Kazimierz Nita ,przechodzi na
emeryture”, jednak dopiero w 1980 Jacek Damiecki
obejmuje po Nim kierownictwo Pracowni, ktorg
niestety prowadzi tylko przez jeden rok. Funkcje
asystenta petni Anna Stawkowska. W wyniku osob-
istych decyzji w roku 1983 Jacek Damiecki rezyg-
nuje z pracy w Akademii, po wykorzystanym dwu-
letnim bezptatnym urlopie. Od roku akademickiego
1981/1982 do 2008/2009 w strukturze Wydziatu
funkcjonowata jedna pracownia wystawiennictwa,
ktora do roku 1990 prowadzit Henryk Wisniewski —
z asystentami: Anng Stawkowska, a nastepnie An-
drzejem Bissenikiem.

Mijajacy czas pozostawia czytelne slady ludzkiej
aktywnosci. Pozwalajg one bez wiekszych trudnosci
okresli¢ epoke, w ktorej powstaty. Moj czas byt
rowniez naznaczony wyrozniajgcymi go sposrod
innych ,$sladami”, wynikajgcymi gtownie z braku
dostepu do znanych i wykorzystywanych wow-
czas w wystawiennictwie swiatowym nowocz-
esnych technik, technologii i materiatow. W dy-
daktyce ciggte niedomagania polskiej siermieznej
codziennosci nie wptywaty na program pracowni,
uwazatam, ze studenci oczekujg ode mnie przygo-
towania do samodzielnej, tworczej pracy w kazdej
sytuacji, teraz i w przysztosci.

Kierowanie Pracownig Projektowania Wystaw
obejmuje, po Smierci Henryka Wisniewskiego
(6 kwietnia 1990), od roku akademickiego 1990/1991,
z asystentami: arch. magr. sztuki Pawtem Wis-
niewskim (1991-1994), mgr. sztuki Grzegorzem
Szyma (1994-1998), mgr sztuki Barbarg Kowalewska
(od 1998 do chwili obecnej).

Celem gtownym prowadzonej przeze mnie dydak-
tyki jest usSwiadomienie studentom, ze:

* wystawiennictwo jest sztukg odnoszaca sie
zarowno do niewielkich przestrzeni witryn skle-
powych czy punktow informacyjnych oraz
duzych czy wrecz ogromnych, takich jak ekspozy-
cje muzealne, branzowe i tematyczne wystawy
Swiatowe i miedzynarodowe

 ekspozycje powstajgw wyniku INTEGRACJ|
wielu dziedzin sztuki, techniki i nauki, takich jak: ar-
chitektura, projektowanie wnetrz, komunikacja wiz-
ualna, malarstwo, grafika, rzezba, media elektron-
iczne i cyfrowe, oswietlenie, dzwiek ...

e W wyniku wtasciwego potaczenia wiedzy,
zdolnosci tworczych, umiejetnosci odkrywania
zjawisk i problemow oraz ich plastycznej interpre-
tacji powstaje nowe dzieto, jakim moze byc reali-
zacja ekspozydiji

» wystawiennictwo jest dziedzing sztuki wymagajaca
umiejetnosci organizacyjnych, akceptacji pracy
w zespole, znajomosci biezgcych mozliwosci tech-
nicznych i technologicznych, systematycznosci
i wewnetrznej dyscypliny pracy

* kazdy z nas stanowi mikroskopijng czastke ogrom-
nej wstegi Mobiusa, wstegi bez poczatku i konca,
w ktorej tylko nielicznym — z powodow hiechetnie
akceptowanych przez pozostatych — udaje sie w niej
zaistniec, by¢ zauwazonym najczesciej chwile, a ty-
ko wyjgtkowo pozostac w niej na zawsze.
Program prowadzonej przeze mnie pracowni daje
szanse wzajemnego szacunku i zrozumienia, tgczy
elementy wiedzy technicznej z mozliwosciami re-
alizacji autorskiej formy dzieta, plastycznego uc-
zytelnienia tresci merytorycznych, zawartych
w tematach. Pomaga studentom w zrozumieniu
indywidualnych predyspozycji tworczych, wyzwala
samodzielnosc¢ i kreatywnosc dziatania.

Tematyka zadan dotyczy miedzy innymi ekspozyciji
targowych, ekspozycji problemowych, indywidual-
nie zgtaszanych przez studentow. Szczegdlne mie-
jsce zajmuja tematy zwigzane ze sztuka, w ktorych
istotng role odgrywa autorski scenariusz ekspozycji.
Mozliwosc podejmowania problemow zgtaszanych
indywidualnie przez studentow, wyzwala niezbedny
w dydaktyce oraz sztuce emocjonalny stosunek da
realizowanego zadania, zacheca do poszukiwan
autorskiej formy projektowanej przestrzeni
[Dydaktyka, s. 116].

Tytus Sawicki, Konserwacja malowidet sciennych.
Problemy estetyczne. Historia, teoria, praktyka,
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie 2010.

W ksigzce zostaty przedstawione metody konser-
watorskie przywracajgce malowidtu sciennemu
czytelnosc¢ oraz funkcje artystyczne, bez narusza-
nia autentycznosci i patyny. Wartos¢ dawnosci
jest podstawowg cechg zabytku, czesto nawet
przewyzszajgcg jego jakosc artystyczng, stad tez
niestusznie zepchnieto jg do sfery wartosci emocjon-
alnych, a decyzje o jej zachowaniu uzalezniono od
subiektywnej oceny konserwatora bgdz wtasciciela
obiektu. Nie mozna unicestwia¢ $ladow przemijania
czasu nieodwracalnie utrwalonych na powierzchni
malowidta pod pozorem indywidualnego podejscia
do obiektu oraz przywracania wartosci uzytkowych.

Juz starozytni mieli Swiadomos¢ podstawowej
trudnosci konserwacji dzieta sztuki — sprzecznosci
pomiedzy przywroceniem mu funkcji artystycznych
a zachowaniem wartosci historycznych. Stad tez

konserwacji towarzyszyt zawsze sceptycyzm, jego
wyrazicielami byli erudyci i znawcy sztuki, bronigcy
autentycznosci obiektéw swojej kontemplacji.

Postawy antyrestauratorskie wyraznie ujawnity sie
pod koniec XVI wieku we Wtoszech, kiedy zaczeto
konserwowac dzieta wielkich mistrzow. Nabraty
wiekszego znaczenia w Europie w XIX stuleciu,
kiedy staty sie reakcjg na zniszczenia spowodow-
ane konserwacjami w duchu czystosci stylowej,
przyczyniajac sie tym samym do wyksztatcenia pod-
walin nowoczesnej ochrony zabytkow.

Jednakze nowoczesna konserwacja nie rozwigzata
W sposob ostateczny problemu integracji zniszczo-
nego dzieta sztuki. Ogtoszona w 1963 roku, oparta
na filozofii sztuki, idealistyczna Teoria del restau-
ro Cesare Brandiego uprzywilejowata zachowanie
wartosci artystycznych.

Budzaca najwiecej watpliwosci cechg polskich me-
tod ingerencji plastycznej jest nadawanie imitacyj-
nym uzupetnieniom brakujgcych czesci kompozycji
charakteru zabiegu konserwatorskiego.

Po przeanalizowaniu réznych metod konserwacji
wydaje sie, ze w Polsce w konserwacji malowidet
Sciennych (i nie tylko) powinna znalez¢ zastosowanie
wtoska szkota retuszu. Nie chodzi o nasladowanie
technik retuszu, cho¢ mogg one okazac sie po-
mocne w opracowaniu wtasciwej metody integracji
Zniszczonego dzieta. Przede wszystkim nalezatoby
przyjac ustalone we Wtoszech, wspolne dla wszyst-
kich obiektow, zasady modyfikacji uszkodzen
malowidta, majgce charakter ogolnych wytycznych,
ale niepodlegajace zmianom pod wptywem indy-
widualnego gustu badz oczekiwan zamawiajgcego
konserwacje. Przyczynitoby sie to do utrzymania za-
biegéw ingerencji plastycznej w granicach dziatan
konserwatorskich [Podsumowanie, s. 195].
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SUMMARIES

Michat Zawadzki

Warsaw School of Composition during

the Interwar Period

On 7 October 1930 Karol Szymanowski became the
rector of the State Conservatory and within the struc-
tures of the Warsaw school the College of Music was
created. Eighty years passed since these events which
makes it a good excuse to recall the names of the
founders and graduates of the Warsaw-based school
of composition, which during the interwar period was
divided into two groups of artists with differing aes-
thetic and stylistic views. The conservative trend was
shared by an older generation, the followers of tradi-
tion of Polish and European Romanticism who were
using stylistic means of expression considered anach-
ronistic even then. Young composers who desired to
adopt mainstream stylistic trends of European music,
made up the progressive trend. The very Karol Szy-
manowski became their spiritual leader and the found-
er of the new style. Numerous representatives of the
young generation took up studies in Paris where they
assimilated features of French Neoclassicism. Back
at home, this trend split into few semi trends and for
some time it co-existed with folk nationalism trend. It
was the first stage of development of Neoclassicism
in Poland, important insofar as it laid the groundwork
for future achievements of Polish music perceived as
a component of European cultural tradition. The au-
thor reminds the names of the followers of the inter-
war trend at Warsaw school, which after the Second
World War was named The Higher Education State
School of Music.

Andrzej T. Nowak

The Idea Of Olympism Presented Through
Sound. Reflections on Musical Notation of
Pindar’s First Pythian Ode and Delphic Hymns
to Apollo

The article contains the author's reflections on pos-
sible applications of two important works of literature
and music which are relics from Greek and Hellenis-
tic cultural circles. The author presents his reflections
and tries to substantiate a hypothesis on beseeching
nature of both First Delphic Hymn to Apollo and an
earlier work of Pythian Ode by an ancient poet Pin-
dar. According to verified sources, both works pro-
vided an important element of the musical setting of
the ancient Olympic Games. Author's deliberations
are supported by an analysis of reconstructed music
tracks, inextricably linked to the verbal content, which
has been preserved thanks to precise literary nota-
tion. Synthetic nature of the description of the cultural
context in which these works of ancient music from
Greek cultural circle could have manifested, provides
a great cognitive value of this article. It also contains
a reflection on contemporary manifestations of the
idea of Olympism which looses continuity with cultural
tradition and is too much influenced by mass culture
and commercialisation.

Wojciech Swidzinski

Kantor and Rézewicz: Polish Expressionism
After 1945?

Expressionism, an avant-garde trend associated with
German cultural circles, did not enjoy a good reputa-
tion after the Second World War. Nevertheless artists
working in different fields used means of expression
which may be associated with it. Tadeusz Kantor and
Tadeusz Rozewicz explicitly denied any relationships
with expressionism. But this theme was a recurring one
in attempts to interpret their works. Kantor's Theatre
of Death seemed to draw from rich arsenal of means
brought to stage by expressionism. Productions re-
producing artist's psychic landscape were a perfect
embodiment of the Ich-Drama concept. Rozewicz's
plays were classified as the Theatre of the Absurd style,
which is rooted in expressionism. His White Marriage is
a thematic and stylistic dialogue with works by August
Strindberg and Frank Wedekind who are considered
the precursors of this trend.

Krzysztof Lipka

The Harmony of the Fight. Marcin Btazewicz’s
Concertos

Marcin Btazewicz's music takes up the challenge of our
times. It is an exquisite example of positive postmod-
ernism. His music is technically perfect, highly emo-
tional, full of dynamism, power and tension; it strives
to reflect philosophical, humanist and eschatological
themes of our times, at the same time appealing to the
general public with direct, comprehensible and inspir-
ing language. Btazewicz's solo concertos reflect de-
bates and pluralistic attitudes of the current era, and
the composer's expressions emphasise conscious-
ness and purposefulness of this approach. His music
is associated with the present moment but due to its
versatility it shows the directions for the future, as it is
deeply committed to fight for the truth about humans
and their creative condition.

Adam Karol Drozdowski

A Forgotten Premiere. Zygmunt Kawecki's
Barber in Love at the Reduta Theatre

Nowadays the Reduta Theatre is considered an impor-
tant place for the culture of the interwar period — it
was the first Polish theatre laboratory, with which Jerzy
Grotowski himself was associated. However, in popular
consciousness, it is only related to early Osterwa’s pro-
ductions, which exploit realist conventions, or perhaps
also to travelling shows from the Vilnius period. Yet
Osterwa’s theatre could have become an avant-garde
scene in the full sense of the word, supremely inventive
and powerfully influencing the theatrical life. Two per-
formances, Barber in Love from 1921 and Weird Stre-
et from 1922, provide a supporting example. The first
one — which is reconstructed in this article — brings
to mind achievements of the artists of the so-called
second reform of the theatre and a vison of art like that
of Tadeusz Kantor. Even then Osterwa applied some
basic elements of contemporary vivid theatre. The cir-
cumstances did not allow the Reduta theatre to follow
that path. If it had not been for that, present-day Polish
theatre, after adapting avant-garde actions, might have
been completely different.



Grzegorz Janikowski
Shakespeare According to Peter Brook. (Part

Two) Towards a Versatile Theatre

After the premiere of Midsummer Night's Dream at the
Royal Shakespeare Company, Peter Brook was at
the height of fame. Nevertheless he rejected it to form
a new company and explore the foundations of the-
atrical communication: looking for a versatile theatre.
His permanent team of 19 actors and directors from
nine states started to operate in Paris on 1 November
1970. Brook started presentations at Le Centre Interna-
tional de Créations Théatrales (CICT) with a Shakespe-
arean production. For this purpose he chose a rarely
performed play by the Stratford Master. The premiere
of Timon of Athens on 15 October 1974 not only ope-
ned up the new series of Shakespearean productions
by the director but also inaugurated the new theatre
company at the Bouffes du Nord theatre. Brook anno-
unced that he wished to look for a theatre “whose mo-
del was handed down to us by the Elizabethans”. The
next production at the Bouffes du Nord was Measur
for Measure, premiered on 27 October 1978. For the
crux of conflict Brook chose the opposition between
religious laws and restrictions and human nature. Me-
asure for Measure was a story about the world in which
liberalism and political conformity, deep faith and ro-
otedness in tradition and religious fanaticism coexist
and collide.

Wojciech Matolepszy

Between the Old and New Bed of the Swider
The text is about the past and present of the mansion
and park, located in the village of Dtuzew on the Ri-
ver Swider, which the Academy of Fine Arts in Warsaw
took possession of in 1978. It has served as its plein-air
house. After years of renovation and adaptive works
the facility was opened in autumn 1989. Originally, the
estate belonged to Stanistaw Dtuzewski, of a family of
landed gentry, whose history goes back to the 17th c.
The design of the house (early 20th century), by Jan
Fryderyk Heurich, referred to the classical style of late
18th and early 19th century and resembled Polish ma-
nors at the end of the reign of Stanislaus Augustus. The
manor house in Dtuzew starts the so-called manorial
style in Polish architecture. Stanislaw Dtuzewski chan-
ged the course of the Swider, flowing through me-
adows, and since then also through the park around
the house. The Swider Valley is a nature reserve. The
plein-air house mainly serves the academic commu-
nity. All departments of the Academy hold their annual
plein-airs here. Dtuzew hosts international workshops
and meetings as well as training sessions for university
staff. The Academy provides approximately 50% of the
funds, the rest the house generates itself. To meet gro-
wing demands, the facility has been constantly moder-
nized. The latest of the modernizations, financed from
the European funds, was a complete rebuilding of the
didactic pavilion.

Marta Zakowska

Hard Bench and Comfortable Circle

In August 2010, Marta Zakowska placed a set of home
furniture collected from the inhabitants of Warsaw —
she called the project Remiks Spotkan (Meetings’ Re-
-mixed) — in the Ksigzece Park. “lllegally.” She painted
the set — consisting of mobile free-standing table,

armchair, sofa, chair and stool - yellow and adapted
it to changing weather conditions. The furniture was
used for group meetings and meals by some city resi-
dents for several months. Neither the wardens nor the
police removed those objects, but they were partially
destroyed by some users. Gradually, she threw away
the mangled furniture. Some of the pieces, however,
lived to see winter in the park. The text examines the
fate of the Remiks Spotkan in the context of public
space in Warsaw, the commitment of the residents,
bodily comforts and social role of small architecture.

Ewa Barciszewska

Doctoral Students at the Fryderyk Chopin
University of Music in Warsaw

The second edition of an interdisciplinary doctoral
programme at the Fryderyk Chopin University of Mu-
sic in Warsaw, which includes such specialisations as
instrumental studies, vocal studies, conducting, com-
position and music theory, is coming to an end. The
article presents six doctoral students who discuss their
musical fascinations which have been the foundations
for the doctoral dissertations prepared by them: Mag-
dalena Idzik, “Elements of Spanish folklore in the mu-
sic by Manuel de Falla and Carlos Guastavino” (under
the supervision of Professor Matgorzata Marczewska);
Matgorzata Kubala, “Pauline Viardot — Fryderyk Cho-
pin: amitié amoureuse based on vocal transcript of 12
mazurkas” (under the supervision of Professor Ryszard
Ciesla); Rafat Grzaka, “Elements of jazz music in ac-
cordion compositions by Torbjérn Lundquist on the
example of three selected pieces: Partita piccolo for
accordion solo, Duell for accordion and multi-percus-
sion set and Metamorphosis for accordion solo” (under
the supervision of Associate Professor Klaudiusz Ba-
ran); Adrian Foltyn, “Acoustic model of dissonance and
its application in the analysis of a musical work” (under
the supervision of Professor Andrzej Miskiewicz); Ka-
zimierz Dabrowski, dissertation on the collaboration
between a conductor and a vocalist (title not specified
yet, under the supervision of Professor Ryszard Dudek);
Leszek Lorent, “Selected philosophical and performan-
ce-related aspects of multi-percussion sound treatises
by Marcin Btazewicz, Vinko Globokar i lannis Xenakis”
(under the supervision of Professor Stanistaw Skoczyn-
ski). The doctoral students also briefly assess the cour-
se of the programme.

We will not start radical modernisation —
Magda Butkiewicz's interview with Joanna
Nawrocka, the new director of the Ochota

Theatre

Joanna Nawrocka — director of the Ochota Theatre in
Warsaw since 15 October 2010. Graduated from the
Aleksander Zelwerowicz Theatre Academy in Warsaw
(Theatre Studies Department, 2005) and the Warsaw
School of Economics (post-graduate studies in culture
management, 2008). She worked for the National The-
atre, the Theatre Institute and the Theatre Study KOtO,
among others.

Professor Lech Sliwonik In the

Role of the Master — Again.

Magdalena Butkiewicz’'s Interview.

Lech Sliwonik — theatre scholar, professor at the Alek-
sander Zelwerowicz Theatre Academy in Warsaw, edi-
tor-in-chief of “Scena” periodical. Dean of the Theatre
Studies Department, years 1996-2002 and 2008-2010.
Rector of the Theatre Academy from 2002 to 2008.
Frequently juried theatre contests: the Lodz Theatre
Meetings, the National Festival of Single-Author Thea-
tres (OFTJA), and the National Recitation Contest.

Magdalena Sottys

Off-reality

The Off-reality exhibition presents paintings by Janusz
Oskar Knorowski and Wojciech Zubala. The artists
share similar experiences related to the Academy of
Fine Arts in Warsaw. The convergence of their life paths
is determined by their studies, teaching at their alma
mater, and artistic and personal friendship.

Both painters are similarly committed to reality. How-
ever, while developing artistic expression, they deliber-
ately enter derivative areas, only to confirm this com-
mitment. Off-reality which effects from relative, not
distant withdrawal from reality, from dilution of reality
or spaciness, is covered in their canvases.

Reality rules and is highly vivid. That is what Knorowski
and Zubala persuade us!

Gosia Lipinska

The Plate’s New Lease on Life

24 people, 6 days and over 500 porcelain plates — this
in short describes the Polish-Norwegian Workshop,
The Art of Reverse Fabrication, carried out as part of
the Pure Art project (Bergen, late November 2010). The
participants of the event were students and graduates
of the National Academy of Fine Arts in Bergen (KHiB)
and the representation of the Academy of Fine Arts in
Warsaw: a group of students from the Faculty of Sculp-
ture, led by the Deputy Dean Maciej Aleksandrowicz,
and from the Faculty of Design, under the supervision
of Pawet Jasiewicz. The host and driving force behind
the project was Charles Michalsen, a KHiB lecturer,
sculptor working in ceramics. He ran the workshops
together with Anthony Quinn, a guest lecturer at KHiB,
a distinguished pottery designer. The main organizer
of the workshop, Charles, prepared a tight schedule,
with daily lectures and workshops. Weekly work was
crowned by an exhibition at the prestigious Museum
of Applied Arts of Western Norway — Gosia Lipinska re-
ports describing her Norwegian experience.

Translated by Maria Witkowska
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PANNY £ WILKA

Panny z Wilka na podstawie opowiadania
Jarostawa lwaszkiewicza

Spektakl dyplomowy IV roku Wydziatu Aktorskiego
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie

Rezyseria Maja Komorowska
Wspotpraca rezyserska: Julia Kijowska
Scenografia i kostiumy: Matgorzata

Grabowska-Kozera
Konsultacje muzyczne - Mirostaw Jastrzebski

Wiktor - Kamil Dominiak
Panowie od Joli: Kamil Przystal i lgor Obtoza

Fot. Maria Scibor Marchocka











